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PRESENTACION

Hemos querido poner al alcance de los lectores de habla
hispana este articulo de Manfred Lehmbruck sobre Museo y Ar-
quitectura, traducido en forma abreviada del que aparecid

originalmente en inglés y francés en la revista MUSEUM, Vol.

XXV 3/k, 1974 que publica la UNESCO.

Creemos que si bien fue escrito hace algunos afcs, su
contenidd sigue siendo muy vigente}" El tema es de actuall-
dad en América‘lLatina, y nos parece oportuno dtvu]gar[o hoy
en los pafses de esta regidn donde son muchos los nuevos mu-
se0s que se crean. En esta constitucidn de nuevos museos

participan no sdlo el estado, sino también los bancos y enti

‘dades privadas.

En Epocas de crisis, tal come la que atravuesa hoy d|a
la regidn, no siempre serj pOSIbIe edlflcar museos nuevos:
se.trata muchas veces de adaptar construccuones existentes.
Esta: publicacién puede servir de referencna,.de lncentlvo a
los arquitectos que tratan de integrar las célecc10nes de ob
jetos artisticos o arqueoldgicos a un espacno muselstlco ya
sea-en edificios construidos especna]mente O en antiguos lo-

cales remodelados y acondicionados para tal fin.

Manfred Lehmbruck és doctor en lnﬂenlerla % profesorA;

universitario. Macié en Parls en 19]3 (hijo del escultorf

Wilhelm Lehmbruck). Comenzs sus estudlos con el ~arquitecto.

Mies van: der Rohe en Berlin; los prosugulo en Ias Escuelas




Técnicas Superiores de Berlin y Stuttgart. Se doctoré por
“lé Teéhnische Hochschule de fanover ﬁon una tesis sobre "Los
problemas fundamentales de la construccnon museistica conten
i;poranea TrabaJo nasta la segunda querra mundlal enlel ta-
ller de Auguste Perret en Parls, despues de la guerra%éétuVo
en varios talleres de arqu:tectura en Suiza. En 1950 se ins
talo en Stuttgart como aqu|tecto |ndepend|ente _En 1967
fue nombrado profesor oe la catedra de construcc:on Yy proyec
:% tos de la Unlver5|dad Tecntca de Braunschwelq _ esde IQL
lqjes mtembro de ICOM ki partIC|pa"Pn sus trabaJos ;.Entre las
constrdﬁcuones que ha eJecutadé se cuentan el Centro hultu-
ral Reuchllnhqgs, Pforzhelm, el Museo Vllhem Lehmbruck en
Duisburgo; el Museo de Federsee en Bad Buchqq,(as: como edi-
ficios escolares, industriales y de vivienda,iy Qn hospital
y blb]loteca en ﬁallenbad Ha proyectado también un Centro
Cultural en Rotthll y otrorén Micosta, Chlpre Entre los
-éoﬁéursés de arquitectura a cuyos pre mlos se hIZO acreedor,
se halfan el Museo de Arte{‘ﬂeuss v los ArChIVOS llterarlos

vde‘Marbadh, entre otros.

En 1977 Manfr d Lehmbrubk Fue unvntado a partIC|par en
ei Lolqu|o sobre ”Los museos Y el patrlmonlo cultural“ que

tuvo lugar en Boaota del 21 al 25 de nov1embre, dentro del

marco del Proyecto Reglona! de Patrimonio Cultural Este Co

10quno, que conto con la colaboracton trlpartlta del lInstitu

to Colomblano de Cultura, dal Instltuto ItanALatlnoamerica-
no de Roma y 4el Proyecto Reglonal de Pa;rjmqnio_Cultural
PHUD/UNESCO congrego a museolooos, antrop6logos, cientifi-

cos sociales y educadores, quienes abordaron los problemas

lidad musefstica de Ia regién y recomendaron medidas para

: P . :
_suplir las deficiencias. existentes: wuna de las carencias

mas evidentes era la de personal especializado en las tareas
de _museologfa.

Como consecuencia:de este primer Coloquio. y-de 1las
recomendacoones de. la Conferencia Internacional Guberna-
mgnta]_sobre,Polatscas Culturales. en América Latina, se

Intciaron . una serie. de cursos regionales en materja de-

2@Q§eologlavor|entados,a capacitar tanto a directivos como

a personal subalterno de los museos.

Desde 1979 se han llevado a cabo ya seis cursos regio-
na!es .que contaron con el concurso del Proyecto: Regional de
Patrlmonlo Cultural PMUD/UNESCO y fueron ‘auspiciados por
el Instltuto Colombiano de Cultura con una activa partici-
pacidén del Convenio Andrés Bello. En noviembre de 1982
se realizé un Curso-Taller sobre Educacidon y Museos en 1la
ciudad de Quito, Ecuador que contd con los auspicios de la
Asociacidén Ecuatoriana de Museos, la Secretaria del Con-

venio Andrés Bello y el propio Proyecto Regional de Patri-
monio Cultural PNUD/UNESCO.

OUeremos destacar :gualmente los trabajos que se
estan reallzando con el: apoyo de la UNESCO y del Programa
de las Naciones Unidas para el Desarrollo en materia de

un diagnéstico del estado de los museos en casi todos los




“paises de América‘Latina.

La museografia y la arquitectura de museos son temas
intimamente ligados y,"en-este'sent?do, la UNESCO colabora
con diferentes museos de América Latina y del Caribe para
encontrar un equilibrio armonioso entre la éfquitecthré'y
la comunicacién y educacidn, tareas fundamentales de todo
museo cuando protege, conserva ¥y divulga su contenido, en
especial cuando ésteé-se refiere al patrimoniotCUlturaT en
el sontido. mds amplio“del ‘té&rmino. ‘Esperamos que el com=
perdio que présentamés en esta publicacidon tenga buena
‘gcogida entie los arquitectos, disefadores y programadores
de museos, y que sirva a todos los qle estén empefiados en

P

la tarea wusecldgica en América Latina y el Caribe.

Esta publicacién fue realizada gracias a la colabora-
cién del Sr. SaGl Aranzon ‘quien compendid y tradujo el

articulo y de Juana Truel quien tuvo a su cargo la pre-

sente edicidn.

Sylvio Mutal

Asesor Técnico Principal
y Coordinador Regional
Proyecto Regional de
Patrimonio Cultural
PNUD/UNESCO

A o ; INTRODUCCION

-

La relacion entre el museo y la arquitectura es un te-
ma complejo e inagotabie que no puede ser tratado en pocas
pédginas a menos de limitarse a sus aépectos comunes y eépe-
cificos, con riesgo de crear ciértos malentendidos Eéusados
por lagunas y simplificaciones. La gran diversidad de ta-
reas, tendencias y realizaciones en estos dos témpbé hace
que solamerte un andlisis amplio y detallado permita definir
lo que los une. Estas consideréciones trataran brincipal-
mente un . pequefio nlmero de problémas que resumen y expresan
significativamcnte los problemas especfficds del muﬁeo de

hoy .

La primgpa.carqcterfstica del museo actual es el plura-

lismo, tanto en lo relativo a los visitantes como a los ob-

jetos. La relacidén.mutua del hombre y de los bbjétos'no es

ya la misma que existfa en sus ambientes comunes tradiciona-

les. £sta nueva relacidn debe recrearse cada vez. Hay que
prevenir mediante un vinculo comin - que puede ser la arqui-
tectura =~ el peligro del distanciamiento vy de la objetiva-

cion que comporta a priori la concepcidn occidental del mu-

~=SE€0;
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“La segunda caracteristica del museo actual es}éwzdina-
mismoc. Los objetos no deben dormir sino comenzar una vida
nueva con los otros "habitantes, los visitantes y los otros
objetos del ‘hogar"” comiin que e¢s el museé. hPor’lo.tanto,

la arquitectura debe crear las condiciones previas y las
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calidades espaciales que permitan la eliminacién de la sepa
racién entre el pasado y el presente, entre lo que estd

que estd ''vivol.

Los proilemas gue implican estas dos tendencias se plan
tean, mads ¢ menos agudamente, en taodos los museos y causan
conflictos que hallan soluciones mds o mencs felices. Las

pidginas siguientes han sido redactadas en:funcidn de estos

“problemas.

Para delimitar nuestro tema es necesario precisar lo
siguiente: en primer lugar, no trataremos de examinar siste

maticamente los diferentes tipos. de museos, porque tal tarea

s P
sobrepasaria el warco de nuestro trabajo, por lo que el mu

seo seré_estqdiadq.qomo "especie' yino como “ejemplar {nico

i

en segurndo lugar, no abordaremos ltos problemas especificos
H ! »

de los museos al_aiﬁellihre, los pargues naturales, ios mo-
numentes histdricos o la renovacidn urbana, en razén de su
diversidad v de su complejidad: en tercer lugar,no se toca
rén los aspectos particulares y los detalles mds que cuando
jueguen un papel determinante en la concepcidn de conjunto;
y. por Gltimo, los sectores especiales, tales como los loca-
les de ensefianza, las salas d¢ conferencias, los laborato-
rios, oficinas, que pertenecen a otras categorfas de argui-
tectura, no serdn mencionados sino en relacion al conjunto,

sin entrar en detalles.

Por el contrario, aqui examinaremos las consecuencias
de la insercidn de espacios museales en estructuras desti-
nadas principalmente a otros usos, asi como a la acogidsa

por parte del museo de actividades culturales de otreo tipo,

En cuanto al segundo componente = la arquitectura -,
comprende, por una parte, la creacidén y organizacion de espa-
cios definidos por medidas estdticas vy arquitectdnicas, y por
otra, la organizacién de tiempos mediante la realizacidon de
procesos desarrollados segin senderos trazados previamente.
Todo esto significa que se trata menos de soluciones particu-~
lares que de la bilisqueda y Tla evaluacién de fuerzas subyacen-

tes al aspecto externc de la construccidn.

El encadenamiento de los capitulos va del problema del
hombre - en tanto miembro de la sociedad y en tanto indivi-
duo - al problema dei edificio, con sus leyes funcionales
y tecnolégicas, pasando por el objeto y sus particularidades
fisicas; el circulo se cierra sobre la estética aplicada a

la arquitectura.
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Cliente y arquitecto

. 2

La blanificécvon y 1a construccion de un museo, COmMoO
de todo edificio plblice importante, constituyen un -proceso
qué pfééénta dimensicnes politicas. Hay que organizar y
coordinar la accién de numerosas autoridades interesadas,
qudue'éédg una ve el prob]ema desde adnguios diversos.

Conviene definir brevemente el sentido en que en este
trabajo usaremos el término “arquitecto’’. Puede designar
tanto a un individuo como a un equipo, uno o varios arqui-
teétos'ﬁrivados, o una administracidn. En todos los casos
&5 necesario qué una entidad-organizadora eficaz, 1lamada

tpaestro de obra‘t, planifique 'y ejecute las actividades de

P

cohstruccidn.
La composicidn del equipo vy la distribucidn de los pa-

peles son muy variades, pero generalmente-jncumbe.aywarqui“

tecto el traducir en una forma idnica los miltipies datos

previos, estudios y opiniones.

Una obra satisfactoria no puede realizarse_si no exis-
te una polaridad fructucsa entre quien la encarga_yﬁg].qr—

quitecto, polaridad que supone cierto grado de libertad.

Aunque hay diferentes mwaneras de establecer las rela-

ciones juridicas entre el cliente y el arquitecto, ciertas

“reglas de juego’' inmutables permiten una buena colaboracidn:
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es de desear que =1 client

T

sea una entidad bien definida y
que asuma la responsabilidad. Los organismos anénimos, cu=
yas decisiones no saon ciaras, tienden a compromisos que im-

a

piden buenas soluciones arquitecténicas.

£

El cliente debe tener autoridad suficiente‘para poder
hacer que se acepten decisiones dificiles y exigencias jus-
tificadas. Precisamente cuando se¢ trata de construir un
museb, debe poder sostener una posicidn idealista apropiar-
da. EI clfente debe intercsarse en el problema de la cons-
truqdién del museo para poder conocerlo a fondo. Por esta
razén, es conveniente que sea asesorado por museblogos, ad-
ministradores de¢ museos, y otLros.

La'colaboraéién dé'tbﬁos los participantes debe comen-
zar lo antes posible; " El grupo de trabajo empieza por ela-

borar un programa cxteunsivo, donde se enuncian en primer lu-

gar los objetivos generales del proyecto considerado. Con
la asesoria de especialistas se delimita el marco en el que

debe encuadrarsc el museo, por ejemplo: planificacion del
territorio, estructura de la educacién, urbanismo, estructu-

e
ra demografica, capacidad econémica, etc.

Si existe un plan tipo es mas facil pasar a la fase si-

guiente, es decir, ol

3]

staeblecimiento de un programa inten-

sivo que formule "os objetives particulares, defina las ne-
cesidades de espacio vy describa las cualidades espaciales

deseadas, £1 grupo de trabajo encargado de esta fase reto-
mard las lineas directivas del programa extensivo y concen-
trard su atencidén sobre las cuesticnes concretas de la cons-

truccioén.

‘tenga - la confianza y delegacidon de poderes por parte del

Viene después la fase del proyecto, que tiene en cuenta

el programa y todas las informaciones locales y extranjeras.
Cuanto mas amplia es la base de analisis, mas lo es la sin-
tesis final. Pero dado que tedricamente las soluciones posi-
bles son ilimitadas, la concepcidn es siempre producto.de un

impulso crador.

‘En..general el arquitecto asegura la coordinacion en la

fase de la realizacién concreta, por lo qgue es necesario gque

eliente. El acuérdo de todas las partes es condicidon esen-
cial ‘para lagrar una colaboracidén fructuosa. Lamentablemente
se ha comprobado que la multiplicidad de influencias va en .
desmedro de la concentracidn y debilita un proyecto inicial-

mente satisfactorio.

En todos los casos conviene establecer un plan director

que tenga en cuenta la evolucidn futura, mads alljd de las ne-
cesidades inmediatas. Los planes a corto plazo pueden obs-
taculizar y a veces hacer imposibles los agrandamientos ul-~

teriores.. : I et S e
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Estudio 'y determinacidn del sitio

En el pasado, la ubicacidén de los museos se determinaba
generalmente segiin criterios de representacién; la decisidn
final era adoptada por un soberano o por una municipalidad.
Hoy, gracias a la elevacién creciente dcl nivel de educacién,
el museo puede ejercer una influencia considerable en la con-
ciencia del individuo - a condicidén de llegar al individuo.
Esto obliga a pensar el problema desde un angulo nue Vo, cuyo

objetivo es atraer al visitante, hasta ahora fuera de consi-

deracion.

implantacidn de un museo en la ciudad

La mayoria de los museos estén en el centro de una ciu-
dad. A causa del crecimiento urbano permanente, los sitios
histdricos gque antes estaban en la periferia de una ciudad

se hallan hoy en el centro.

La insercidn dc un museo en el centro de una ciudad de-
be considerarse en estrecha vinculacidén con otros equipamien-
tos dedicados a la cultura, a la educacidn, a la ciencia vy
a la economia. £l objetivo es hacer llegar la accidon del mu-
seo, directa o indirectamente, al mayor nldmero posible de
campos de la vida humana. Hay que evitar toda barrera sico-
légica y material entre la poblacién y el museo. in museo
situado en el centro burocrdtico y rodeado de oficinas no

contara con gran afluencia de visitas porque la masa de

empleados abandona el barrio inmediatamente después déel tra-
baJo. Cuanto mds unilateral es la vocacidon de un centro ur-
bano 'y menos sean los edificios de vivienda, mis vacio que-
dara fupra de las horas de trabajo y menos se justificara
la‘~x15tenCla de un museo (Flﬂ. 2),

Tenicndo en cuenta estos factores, la implahtacién en
plcna cnudad crea cond|c10nes favorables a las més diversas
formas de comun|CECIon. dlscu510nes piblicas, conferencias
en los audltorlos de los museos, edicacién permanénte det
adultos durante ]as noches, formacién complementaria en la
blblnotbca de] museo ‘veladas musicales, descanso en el res-
taurante o en 13 cafetera ,‘étc. Es vital para un museo’ in-
citar a ]Oo cnud:danos a léfutilizacién'intehsé‘de todas

estas actlv:dadcs.

Implantacidon de un museo en el campo

oy .

La otra tendencia-consiste en-dejar la-ciudad-por.'el.

campo. Colocar el muszo en el espacio rural es dejar Wa =t

‘agltaC|on cuudadana, cara ublcarlo en un sitio agradable, a

veces cercano a un 1ugdr de vacacuonws. Pero de este modo
el museo pierde el contacto con otras‘nnstltUC|ones cultura
les Y edu_utlvas° ademés, su situacidn alejada pucde aislar-

« £3 s

rrer para poder v151tarlo.

lo e en razon del larqo trayecto inevitable que hay gque reco-

Los factorus que ihcitan a frecuentar los lugarés de’”
descanso son, entre otros, la existencia de medios de comu~
nicacién eficaces, paisaje atractivo por su belleza y equi-=

pamiento recpptlvo suficiente Habrd quée tener é5tas con-

‘sideraciones en cuenta para la seleccién del sito de un mu*

seo en el campo.
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quseo de sito

Llos museos de sitio son la tercera de las grandes cate-
gorfas de museos, juntoc con los museos urbanos y los museos
en el campo. Se trata de museos instalados en la region don-
de se hallan las colecciones expuestas (por ejemplo, los si-

tios arqueoldgicos).

La idea de dejar los objetos de las excavaciones arqueo-
18gicas donde fueron descubiertos descansa generalmente en
el deseo de conservarlos dentro de su entorno antiguo.w_Para
los visitantes se ofrece asi la posibilidad de ver las cosas
en su marco concreto. El atractivo de un museo de sitio pue-
de deberse a los siguientes factores: situacidn favorable
cerca de rutas importantes; colecciones importantes; fugar

agradable; equipamiento anexo para el descanso.

Finalidad de un estudio comparativo del emplazamiento de un

museo

La creacidén de un nuevo museo supone, como en el caso de

toda institucién cientifica y cultural de alto nivel, un aporr-

te financiero importante de los poderes pilblicos. De igual
manera, el mantenimiento ulterior de un museo implica una
pesada carga financiera para el presupuesto piblico. La im-
plantacién de nuevos museos debe ser, pues, objeto de un pre-
vio estudio de emplazamiento, Hay gue examinar los factores
determinantes, tales como el lugar en la jerarquia adminisw
trativa de una ciudad. Hay también que conocer la capaci-
dad financiera, es decir, el producto de los impuestos de

una regién, dado que los gastos de funcionamiento de un mu-

seo entrafian cargas suplementarias para los poderes pblicos.

11

Habrd que prever réeservas de terrenos, construir vTaéAféc?lés
dé acceso, estudiar la situacidn Eblturéi de los habitantes

de la zona. Un 1ugar gque relna a diversas instituciones cul-
turales, con eéscuelas secundarias o uha:uniQGrsidad, presenta
buenas condiciones para la implantacidn de un museb.: La cer-
cania de una universiaaé_eé dtil para las tareas de investi-

gacién que todo museo debe realizar. (Fig. 3).

La concépcion opuesta consiste en implantar un museo en
ur bafrio que ofrece pocos elementos de cultura y de educa-

cidn. En este caso pasa a primer plano la misidon social vy

pedéﬁéélgégdelamuséo§"Esté tipe de museo depéndc de la coope-

racion de los pobladores del barrio. El museo constituye un
elemento de integracidén; es ei punto de convergencia de mdl-
tiples actividades que enriquecen el potencial cultural del

barrio.
En resumen, hay que aclarar los siguientes puntos:

1) Gecisidn {implantacidn en la ciudad o en el campo).

2) Eleccidn del objetivo principal (elevar el nivel
educativo y cultural de una zona, ser un centro de
investigaciones y de publicacidn, ser un centro de

.

iversion, etc.)

[N

3) Condiciones técnicas favorables a la actividad de
un Mmuseo.

L) Detectar las estructuras precxistentes favorables,
ya sca en la ciudad o en el campo.

5) Estudio de la estructura de la poblacidn.

6) Evaluar los gastos minimos necesarios para la rea-

lizacion del proyecto.

Para determinar ¢l emplazamiento 6ptimo de un museo hay
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‘que reunir el mayor nimero posible de informaciones. La me-
jor concordancia posible entre las exigencias vy lés condicio=
nes dadas debe ser garantizada también 2 largo plazo. Ho po-
dremos, pues, contentarnos con analizar el sitio en fun;ién
de las relaciones existentes en el presente, sino que hay

que -investigar cuidadosamente estas relaciones en su proyec-
.cién futura. - En la practica, la ubicacidn de un museo es el
resultado de un compromiso entre miltiples factores. Tal de-
cisidn depende de variables cuantificables con exéctituq, pe-
ro debe ser adoptada luego-de profunda reflexidén pucs un mu-
sco es una institucidn que dificilmente podrd cambiar su si-

tioc antes de los cincuenta &fios siguientes a su fundaC}onf

i3

CLSOCTOLOGTA

.

Tendencias sociales y organizac

o & o

O
b= |

» el espacio

Las cuestiones socicldgicas se hallan hoy en el centro

‘de los debates.’ Talés cuestiones determinan Ta imagen que

el museo tiene de s¥ wismo vy, por lo tanto, su estructura

~arqguitectdnicai

£l

museo se presta hien como modelo sociolégico experi
mental, puesto -que constituye un lugar en el que el indivi-

sduo toma conciencia dé st singularidad. FEn &1 Ta sociedad

.

experimenta el sentimiento de “‘nosotros’ ademds, desarrolla

8U raccibén concreta en un marco controlable y délimitado. Un

MUuseo s tamibién un buen modalo socioldgico porque, en una

- sociedad caracterizada en el plano administrativo por la di

visidén del trabajo, sigue siendo uno de los dltinos campbs
libres de la existencia.
: )

Como 'ya-'I'c dijiros, expendremos aqui la problensdtica
compleja de un museo modernc quez se caracteriza por‘el”bwﬁrg
lismo, ya ses del contenido de la coleccidn o de"la’céﬁpoﬁiu
cidn socioldygica de los visitahtes. 'Se ehtiende que cuanto
m8s pequefio es un musso, o mas honmogéneo y espacializado, tan
to.mids facil serd resolver el pfbbiema de 1a codrafnacién,
Pero el museo pierde al mismo tiempo una parte de su caféé

ter especifico.

ks conveniente que la construccidn’de un fiuseo sea pre
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cedida por un estudioc sccicldpico vy sistemdtico, que analice

; : e e e ~e @
las estructuras y las tendencias y establezca sistemas de va

!

. z K T s
lores que permitan formular previsiones T fadas cientific

=

=

o
§

mente.,

£l punto de partida es el andlisis del circulo de per-

it : sy o : A Zah A
sonas que participan en el “hecho del nusen’. En razon de

e

la importancia primordial del visitante, se tretara aqul de

81 de modo especial, mientras que el musedlogo, el cientifi-

-

co, etc. no se mencionaran, sino en la medida en gue apare-

cen en relacidon con el visitante,

Jesde el punto de vista socioldgico se puede hacer la
distincidn entre los visitantes reales vy los visitantes po-
tenciales. E£s conveniente reunir informaciones estadisticas

-

sobre ambos grupos (datos dewmograficos, origen, profesion,

nivel de educacidn, datos ecoldgicos). La zona de recolec~
. 5 . o : = . * o o
cion de informaciones debe ser mas amplia que en el caso de

fas escueltas o de los hospitales.

En una sociedad industrial un museo no tendra las mis-
mas caracteristicas que en una sociedad agricola. §Si esta
Gltima #std en proceso de transformecidn hacia convertirse
en una sociedad industrial hay que estudiar cuidadosamente

-

su desarrollo socioldgico futuro.

de la sociedad hay gue estudiar

o
(913

Junto con la defini n
las necesidades e los visitantes, segln los siguientes pun
tos: 1) interés y apertura de espiritu; 2) condiciones pre-
vias y aspiraciones en materia de ecducacién; 3) actividad
personal; 4} relaciones humanas: 5) necesidades afectivas;

&) comportamiento frente al medio ambiente.

bas principales aspectos de 1a relacién de un museo con
el pdblico, gue ilustraremos bravemente mediante ejemplos de
Su transposicién al .medio ambiente arcuitectdnico, son los

siguientes:

Publicidad, FEl museo .de antes ‘se& basaba en la fe, en

los: valores; el museo.de hioy nos ayuda en la blsqueda
de valores.  La transposicién deberfa consistir en una
arquitectura combinada con la ya existente, en una ar-
quitectura transparente ‘'de vitrina‘', o bien en formas

simbélicas de valor semadntico.

Informacidén. El museo de antes, medidnte el solo len-

- guaje mudo. de' los objetos, sé dirigia a la burguesta
cultivada, que estaba preparada para visitarlio. El gran
piblico de hoy, con poca preparacidn, proveniiente’ de to

rdas las closes 'sociales, exige informacidn accesible.

La transposicidn arquitectdnica puede consistir en ‘crear
locales adicionales o salas especiales para las activi
dades de informacién. . Esto pueda llavar a la organiza
cidén de un tipo de musch que tenca solamante un papel
informativo, con lo que se irfa hacia una mayor divul-
gacidn en detrimentoc de la profundizacién.

s

Interpretacidn.. %1 visitante de antes interpretabs’el

objetol de una manera subjetiva, mientras que el asctual
hace suyss las interpretaciones existentes: -El acento
se coloca en &1 punto de visté'inte1ectuél.3E1'peligko
reside en-la manipulacién del espiritu. La'tTanspoéﬁcién
arquitectdénica puede-consistir en locales adicionales
-destinados & biblidteca, conferéncias, debates,‘auﬂfévi

suales, etc.




dad entre el medio ambient

Accidén. %1 individuo no solamente deberia dejar de com

portarse como consumidor y realizarse en la accion, sino
también: 1a sociedad deberia afirmarse en su estructura
sociolégica mediante la accién comin,

La jdentificacién en el trabajo personal se ve facili-
tada por las salas de axperimentacidn y los talieres
accesibles a todos. «tllas pueden también facilitar el

acercamiento entre el artista vy el pidblico.

Transposicidn arquitectbnica

Hemos elegido unos pocos ejemplos de cémo la arqguitec
tura del nmuseo puede ofrecer una transposicidn espacial apro
piads a ciertas tendencias socioldgicas, Elegiremos ahora
otros ejemplos de 5ituaciones,espacia]es que examinaremos
desde el punto de vista de la relacidn entre los fines y los

medios.

M e

ce fratsz de obtender asi una armonia.y una compatibili

arguitectdnico y las necesica-

U]

des y tendencias del usuario.

surante la fase de realizacion de la construccidn apa-

rece la polaridad entre las exigencias del dominio socio=psi
e

coldgico y las del dominio ¢ ntffico del objeto. E1 do-
minio socio-psicoldgico se caracteriza por una evolucidn vy
una modificacidn incesantes. A medida gque pasa el tiempo,

nacen tensiones en el individuo mismo y en el seno de la so

(53

ciedad (conflictas de generaciones) . a variable, que pre

ts
valece inevitablemente en el dominio intelectual, se opone

-Seguridad, de -las horas de .apertura, etc

. S | - s :
de un modo Tundamentdl a la constante.que en el dominic ma-

terial resulte de la pesadez de los materiales de construc-

R

:
I

3]

1.

Lorresponde..al arnuitecto tomar decisiones para armoni
zar npumerosas axigencias contradictorias.. . La posicidn sc-

cioldai de Sy . . .
iolduica del arquitecto es la de un '‘servidor' de la socie

dad .qua debe conocer a su “‘amo/’

W

foendo para poder procurar
le un marco adecuado a -sus particularidades y desecs (inciu
vsaye,los inconscientes y no exprasados),:

.- Las repercusiones arquitectdnicas que se desprenden de
consideraciones socioldgicas son las siguientes: a) necesi-
dad de espacio suplewmentario en relacidn con el museo pura-
mente dedicado al objeto; b) estructura arguitecténica

abi

W

rta que ofrezca las mayores posibilidades de transfor
macidon. - El primer pupto es un - 1 e ‘ ici )
pri: punto es un-probiema de:superficie, e!

-~ - gl ) 5
sequnao es un preblema de construccidn,

.3$ zonas de.tratamiento secioldgice del objeto pueden sea

estar distribuidas en.la coleccidn, sea ser previstas en el

B _]ano mey - €& kg .
P coo: reserva de lugar; sea provectadas come sectores es

- peciales del museo.

- ) _ o ) .
~El problema consiste én. integrar estoé sectores an el

rind 3 hie 5 i A
undo del objeto sin dafiar sus leyes -especificads. ‘Las exi-

ganci 1 & i i i ' ‘
genctas en materia de locaies son & menudo muy divergentes
: 4

Bor:eienslos . desda at ouni ‘
por ejempio; . desde el punto de vista de las distracciones

ot i . ) , “
pticas, de - las perturbaciones aclisticas, ‘de las .médidas de




parte

‘ . Ry ak o AT e . I 4o \
vado que estos sectores especiales también pueden ser

integrante de otras categerias de construcciones di-

ferentes de los museos, nc naklaremos aqui de eilos sino en

la medida ©n gue entren en competencia con 21 mundo del ob-

- P . s o o o i o o o o 3‘,:!'“
jeto en razdn de su situacidn, de su concepcion o de su equl

pamiente técnico.

ofia de las estructuras auxiliares que resultan de con

sciones socioldgicas, a sa

a hi

. b | - ‘
HHay que scilalar el peligro que puede resultar de la hi

o

ar, el desnaturalizar 1z

icacidn coriginal e irremplazable de la existencia del

como proteccidn y conservacion de objetos auténticos.

Salas de exposicién

nacen en primer lugar problemas de espacioc, sagin s
en

Gimensiones. £l museo llanado "abierto’ introduce nue

e presentacidn que derivan del gran ndmero

—
-~
fe=

y de la diversidad de los visitantes, De tal s

®

a

oo
e

un individuo, un grupo o una colectividad gui

[ 5

halle frente al original., E£1 lugar necesario y la di

3

tancia a la que hay que coiccar al ebjeto aumentan co
el nimero de visitantes: el nlmero de visitantes por

unidad de superficie e¢s inversamente proporcional al

ndmero de objetos,

£1 visitante aislado o el grupo pequefio pueden acer-

carse a voluntad al original para examinarle y admirar

lo, y extraer de 1 la mejor de ‘las experiencias. Con-
dicidn previa para un contacto fructuose es un nivel

elevado de cultura y de atencidn. &1 modelo histérico

acion

tn

cte il original se ve reduc

¢s llenods de.obras de arte'y de objetos

(w]}
-t

t
exbticod musstrarque la disposicidn de los objetos puse

de sar muy densa en razdn.de la positilidad de concen-

tracidon:de la.atencidn sobré el objeto, con prescinden

‘cia del entorno. La importancia psicolégica:del con=

a
‘tacto:finico con el original se¢ wve preservada y el tu-

gar necesario puede raducirse al espacio vital del ob

Y

“jeto (Fig. &). -~ . - LY o s i

i
El grupo mds importante debe encontrarse a cierta-dis
tancia del objeto, con lo que se hace mds dificil la

‘‘toma . de pdsesidnt intelectual, ‘Aungue el disloego

‘con el objeto todavia es posible, presenté no obstante

todas las ventajas y los iinconveniéntes de una conver
sacién “en ruado i . El centro de - ‘gravedad se desplaza
ecesariiamente de la contemplacidn i@ Ta informacidn.

Los problemes de seguridad, 'y por ende, ds separacién

entre el objeto y el visitante adquieren mds inportan

e

‘cia. ddebe aunentar el espacic pwra lds Visitantes y

S},

la distancia en relacidn al cbjeto (Fie.i'%
Los grandes grupos no tienen ya la posibkilidad de un

contacto estrecho con el original,’ porgue el espacio

. Gquer necesdtan es demasiado grande 4 1a ‘circulacidn im

pide 1a observacién detenida. Fl cardcter Gnico fren

do en gran medida,” Hay

i

riesgo de super¥icialidad: y de decepcidn, porgue Cada
individuo: que forma la masa ha :ito al musedb con la- es
peranza de.un contacto personalicon el originaliy " Este

¢s un problema actudl,” tento en las exposiciones muy

‘frecuentadas que se organizan en 1os paisest ihdustria-

les;, como en los nmuseos de: los paisés-en vigs de desa

rrollo que reciben muchos visitantes (Fig. &),

2
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Articulacidn. La incorporacién de zonas de ini formacion

. conviene crear zonas de giferente intensidad.

-

en la presentacidn de ur museo plantea también unr pro-

biema arquitecténico. Se trata de casos en que la pre-

csentacidn obedece a exigencias estéticas elevadas. L2

presentacién de objetos de gran valor desde el punto

Sh requiere

0
C)'.

de vista de la psicologfa de la percep
aplicar estas

o

mucho espacio, por lo que no es posnnl

&

fSrmulas a toda la coleccidén de un gran museo, SIiNC Gue

Zonas .de exposicién de interpretacidn i erenC|ada" Se

crean asi diversos puntos fuertes gue se enguentran en
recorridos separados y atraen a grupos de v?sitanf@
>ﬁﬁvgustos diferentes. La arguitectura debe poner en

r 1|eve'ia_divarsida& de cualidades espdcidle y dubc
fac 1ifér el paso de una zona a otra (por ﬂjémplo, debe

- i . 2 H F2 ) (45 )
preservar la alegria de “descubrir ). Seuln el grado

de permeabilidad la estructura arquitectonica &5 mds o

menos abierta,

Zonas de informacién integrada, ~-Esta for mula tlenJe a

asegur - de a, la tendencia sociolégica - una

lnteraeﬂatracién més acentuada con el campo del objpto.
Lés posibilidades que ofrece para la coordlnaCIon de
los tres elementos, @ saber, a) presentacidn; 5) re-
corrido (en el sentido de un eje de orientacidn: y
D

061

is

¢c) sector de informacidn, son las siguientes: «
' : e -..

cidn paralela (Fig.:7): intercalacién ritnica (Fig

20

gispersion en relacion con-el objeto (Flg. U)i sector

especial, cercania .al objeto (Fig.10).

12 concentracidn re*]t

b3

21

3
5

3

Superposicidn de la grad~

{

€

i

i6n y de las zonas 4einfor

frecién., T prnb]cma qué plﬂﬂtoc el aumento de la in-

:D .

formacién a disposicidn del piklico debe vincularse .con

(&3
2

sor razones técnicas de. con

s

servacidn. tn 10 quv toca

en Vergﬁntns posibles seqgln 1a preferancia

a la distribucidn del espa-

-
e)

w

o

A

e

Pae

‘—*..

c
“dada a 1= oxten510n o a la profundidad de la informa-
<

ien {Fig. 1)

“Problemas de relacidn entre informacidn y exposicidn.

Las cualidades espaciales de sectores de infermacion

difieren de las de sectores de exposicidn. Cuando las

exigencias de la exposicidn son muy grandes =, COMO €S:4.:

¢l caso de los museos de arcueologia y de arte = las

perturbaciones causadas por los medios de informacién

yosa in 'urOVﬂcan ponfllgto

'f:
>
3
-+
o
O
O
=

Informacidn verbal;.ha reali ZCC|on de inscripciones. .

onstituye un”prohlema bien cos

.

nocido. Las Tnscriﬁcioncs asumen dimensiones arquitec -

tédnicas Cuando revisten la fbrma de. grandes paneles
qua’'sirven de tm]d.ﬂ“ zondotal chjeto al que hacen com
petencia. El paso del dominio visual al dominio inte
lectual exige un esfuﬁrzo psico]égico v, a veces, .el.
ojO”vé'estészpénéles desde un punto de vista estético:
Por lo’tantc hay que prolohpar el lenguaje de la ima-
gen o crear sactores espuCIalas'con los .objetos que
constftuyen‘pun 0s sensibles. |

>

tiodelos en tres dimensiones: A

biénal ‘dominio visual, sin em!»ruo hay que .separarlos

del original vy asignarles un lugar diferente en cali-

que pertdnovcan tam=:

o




Mtedios ‘lO»lsualec Los medios tales come el cine o

.la telbv15|on exinen .uﬁémadéétéc;SL'fséi'logica y psi
co}ogic;.(osaunidgd, silencio, etc.j que puede provocar
viva. irritacién en el sector de la exposicidn. &n taies
,casés ﬁay.que hacer una separacidn en cuanto a la per-
cepcidn y al mismo tiempo tomar, medidas de aislacion
arquite;ténica_(;gjdas USQQCiR]&Sy etc.). La creaciodn
de sectores de informacidn integrcda puede ser un rac-
tor importante de la concepcidn arquitectonica como
elemento. espacial Fijo eCpACiaimonte cqu:pauo o conjun

to flexible en el Ospacno dtsponn“luu

dr il

Acceso v entrada

En tanto que zona de contacto soci oldgico, la entrada
: . Pty 5
reviste una importancia-espacsa] . Ln razén de su funcion

A (oW
importante de vinculo entre el publico y la coleccidn, debe

. - Py el {1 i a ,
concebirse como un sector arqult"tﬂn co independiente pero

' g ncidn formal debe
integrado en diversos aspectos,. 3u concepcion formal debe

iencia de zonas de contacto con &l inte-

-

basarse en la expe

rior de la ciudad.

£s pecesario que el museo tenga la mayor irradiaciodn

' £ -~ o s e ) 1 Y ¥ e
posible y que pzrmita el mas facrli acceso del piablico.

2~

Seglin el conocimiento actual de la 05|colog 3, el ca-

L(.',

mino en terreno desconocida debe hacerse en compai

[0
%)
ol
<
@
—h
0
“r
[sH
{5
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1]
-
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o3

go ya conocido, es decir, la as ilaci

por una amatgama de lo conocido y lo nuevo. DJe 2llo resulta

g

una szrie de etapas ordenadas en el tiempo y en el espacio:

i
3

.las principales son: 1) Las medldas complementarsas de ur

banismo en,las cercanfas de',musgo, la cre acnon de espaCIos
apropiadops, tales- como. centros comerciales, lugares de d|-
versién (no una estructura socnologxca monolltlca, sino mas
bien una apertura sobre el medio ambiente). 2) La utiliza-

cidn de estas posibilidades para el museo, mediante el uso

de la publicidad, para llegar a un pidblico mas ampllohwyl

cdespertar su curiosidad., 3); La preparacidn psicolégica

poy. la, supresidn de ]g_ﬁistancia ywpor:qnwcamhjoiprogresjvo

de -disposicidn,en el !'‘espacio armonizado’.

5 .. EN glJespaciQ no;urbanoV(musep de §j¢ip), el contacto

-con la naturaleza toma; el lugar del,qrbanismo. Este contac

to produce un cefecto psiico log:co opuesto.. La lma Y, l
soledad aumentan g},poder_dg.atraccnon del, museo, es dQC|r

que estas etapas son vilidas en senttdo rontrarlo.

b e P4

Ho S()]ame;i;te el. aQr reg?o dC las ce,rcanfas del museo .
. . . . \ g
B h e S e H . LR e, ¢ o f - R S

L

- considerado desde el punto de vista de la psicologia de

la. percepcidn =~ sing también el edificio mismo pueden con-

tribuir a la informacién y a la publicidad por la id lea que

P

dan del contenido de .lacoleccién y por su_vaspavjrraqLav

-Qﬁén,en.el_espacﬁo_urbano,» La witrina dedicada a la expo

S

©

ion temporal per ejemplc, expresa de modopcqnviqcente'

el principio del museo.abigrto, perg el tesorao cerradg por

-

-.todgs,lans_pqedg tambfen_tengr‘vaior;de,jntormaCLon,.gl

1

:eorresponde, ;a ;su. contenido.,

a

La utilizacidén de materiales, la cl ccnon de propOFC|o
nes o la combinacidn de configuraciones pueden constituir
il o . . o o
mensajes' percibidos de manera subconsciente y que susci-

3

tan ya desde el exterior del edificio, asociaciones con el

contenido (Fig. 12).
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El mismo fendmeno se repite en el hall de entrada, don
de se amﬁlfé el nimero de pOSib|1|” ades ofrgcnuas, mlentras
qdé“Tﬁs ngﬁog'épticdé dan informacién visual prefcrlble a
Ta “informacidn verbal de los péhéles indicativos (Fig;'13).

Sl T W

Sectores especiales

tazépértdfé.dei musec a la sociedad conducé a'lntegrar
en &l el “mayor nimero posibie de'~ct|v1dndes. Sin embarga
la transposicién arquntectonlca ‘de ‘estas’ nece5|dades ‘crea
exigencias |vcrgentes que pueden conducir a nprturbaC|o-
nes tanto en el interior de los 1ocales que le estin reser-
vados como en la relacién de estos locales con los espaulos
de exposicién. Los sectcres éspec1ales deben responder a
su misién especifica, y tener las ‘condiciones requerldas
(aclGstica, equipamiento técnico, etc.). A menudo cstos sec-
tores tienen cierta vida propia (uso miltiple, otros hora-
rios, ‘etc) que a veces requiere un acceso independiente.

%

La extensidn incesante de estas instalaciones - que

pueden-calificarse Je “parasitariés“.eh un museo dedicado

a la exposicidn - es una caracteristica del mu'seo abkértb'
dstas sinh embargo son muy ihpoftantes para:dde el museo sea
vivo, a'condicidn de que su relacién con el espacuo de exmﬁ
posicidn sea bien-claro. Su funcidn es tratar sobre el con-
tenido de la coleccidn en el mds amplio sentido y, ante to-
do, permitir experiencias artisticas, cientificas o técnicas.

La arquitectura de estos sectores especiales debe caracteri-

zarse por su flexibilidad.

W

Exposiciones transitoria

. .2

La exposicidén transitoria se inscribe en una plurali-
dad de acontecimientos en los que hay que improvisar képidi
mente sin descartar ninguna posibilidad. la diversidad es
tan .grande que la solucidn no consiste en ofrecer dn'espa-
cio diferenciado, sino Gnicamente en asegurar un maximo de
flexibilidad. Por tal razén, en lugar de afirmarse con vi-

gor, la arguitectura debe’ ser discreta mediante un trata-

miento del problema segidn -los métodos del ingehiero, £l CeQJ

tro de gravedad se desplaza del museo hacia el edificio de

feria-exposicién, que aungue emparentado con él museo, tie
ne sus propias normas, a saber: espacio neutro, ausencia de
pilares, sistema modular en' la parte fija y'éhtia paffe va-
riable, elementos ensamblables, etc.; es decir, un répertO“

rio arquitecténico bien cenocido,

En nuestro.caso la dificultad es la siguiente: por ra
zones filoséficas y psicoldgicas el museo decbe contar al mé

ximo con el espacio natural; esto significa que la luz na-

tural debe integrarse a la concepcidn fluida y estar virtdal

mente disponible de todos lados, en las mejores condiciones.

Junto con la instalacidn de la cllm tizacién, los dis-
positivos méviles indispensables de cierre vy proteccnon(coL
tinas, elementos. variables, etc.) caracterizan la eAp051cién
transitoria y se distinguen de las férmulas utilizadas en
Ios teatros o: en las grandeé*tiendas; en las que se usa 12

iluminacién y'la ventilacidn artificiales, relativamente

5
.

féciles de realizar.
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. . . » al mayor: rdmero posible de persocnas el .potencial de educa-
Locales destinados a la comunicacidon y a. la accidn

cibn ‘que contiene cada objeto. - Hay cue tener en cuenta los

diversos grupos de usuarios: 1) Visitantes ordinarios{(buena

Los locales destinados a la comunicacidn y.a la accidn

S— et

n
accesibilidad, salas de orientacién). 2) Visitantes especia

~deben liberar.al visitante del comportamiento de consumidor

. . . les, escolares, estudiantes e invastigadores(salas de confe |
pasivo y-dar estimulo.a la accidén creadora, La arquitectu - ‘

rencias). 3) Visitantes externos, para actividades e¢xtrafias

ra de estos-locales se caracteriza por un . '‘desorden’' desti

A . L ] N - al museo (efectos publicitarios). i
nado. a suprimir las inhibiciones y a estimular la ‘partici 1

pacién’. La transposicidn arquitectdnica obedece alos mis : e e |

] ) Las cualidades espaciales difieren sensiblemente de las
mos pringipios,.que en.las exposiciones transitorias, pero., ] o » |
' - de los sectores dedicadeos a la coleccidn y a la accidn, |

b

~se presta menos.atencidn a: las pregcupaciones estéticas.y..

mads a ia rabustez de la construccidn: La. comunicacién acis
‘ - La sala de conferencias serd concebida de acuerdo a sus
tica y la comunicacién. tactil entran en juego junto con-la i
o B ‘requerimientos particulares; -con sillas:fijas sobre gradas,
comunicacidn visual.: .0tros criterios a considerar especial ‘ i

mente son-la multiplicidad de posibilidades y la faciljdad

.eabina.de proyecciones, etc. Su utilizacidn para fines mil
i . B ; ' . tiples presenta dificultades técnicas:y generalmente no .da
de-modificacion. Segln el tipo de museo hay necesidad. de '

. ; ., O . satisfaccidn.
una instalacidn técnica que en parte se semeja al de un, es

.

tudio de televisidén (proyectores, etc:) o al de un taller

|

B ) ro) La biblioteca y las salas de-lectura estan destinadas t
(grdas, toma de agua, etc.). También se puede evocar la com e ; (e \
- I

o al pdblico y a los investigadores, por lo que deben ser f3
cparacidén con un teatro moderno, en el que actores y espec, : Ee

_ ) ~¢ilmente accesibles. i
tadores intercambian sus papeles. Es de desear la luz na- ' '

tural, por razones mds practicas que estéticas. . Lo iy
: -Las.salas .de. ensefianza y de estudio no deben.concebir

se solamente. en funcidn de exigencias diddcticas; hay-que.

o ) : » dotartas:también de comodidad.para que la:permanencia en el |
Educacidn e investigacidn '

Museo :sea una experiencia agradable., . Para los escolares es

. ' ARy s o ‘ tas salas serdn el punto de partida:para una ulterior iden-
. .Mientras que el sector especial .de .1a comunicacién, es

tificacidén con el museo.

Até'orientado'hacia la ‘accién y la afectividad, el de.la edu

cacién pone el acento sobre los elementos analitico-racioena '

; ) e .t.bkas salas y laboratories de investigacién estardn con
les. . Los objetos del museo son-explotados.cientificamente ' i

‘ ] : 4 3 : cebidas y.equipadas segin los programas especificos. E1 mu |
Yy transpuestos a otros media (palabra, diapositivos, soni= ' i

o e ] Seoipara la investigacidn se caracter.iza-.tipoldgicamente por
do). Objetivo principal de este sector s hacer accesible ' '

Una mayor importancia de las oficinas y iaboratorios. Cuando
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1

las tarcas de investigacién son preponderantes el museo pier

ste en en una situacidn tal de nun]:brio pS!CO]QniCO que lo capa

"de una parte de sus caracteristicas especificas . Exi

estos casos la tendencia a independizar las actividades de cite a entrar en contacto con 10’ hombres y -los. o bjetos.

investigacién y a concebir-al museo como-una ‘icoleccidén do

. o o . . —_— En el 5 B Hie -
cumental? de un establecimiento de ensefianza. En el plano. arquite CfOﬂlCO e‘ta’ funulones pueden con

cretarse asi: salas de rgpo o para breves descansos en el

1

sector- de. la exposicidn (ver c apntu}o sobre la fisiologfa):
?

. . . a Py~ . : ¥y
Museos escolares y musccs universitarios locales dedicados a la hOSplta]Idad cafeter’ e o B B L]
; ria, restaurante,

etc.). Dado que la:uqultecturu de:bstos locales no tiere

Sin entrar en detalles, hay que comprobar que el cardc caracteristicas propias al museo, no se tratard aquf sino
reducido, pcr lo gue es de su .ubicacidn dentro Jel plan general del mismo.

ter pluralista del museo se ve aqui

tos museos escapan del marco de es te..trabajo. . Desde el pun

to de vista socioldgico no estamos ya ante un Ymuseo abiertol el BN gl Centro de la colecgiong ke ventaja de esta
solucidn es que son facilmente accesibles en cualquier mo-

)

ha riesgo d.elz ue’ Se. convierta €n un museo.es eci a-l.i-zad,O,
9
mento de la visita. E1 inconveniente es de no permitir’al

- 5 S

dirigido a una minoria.
visitante de saJir:de ?a atmésfﬁra museal. Existe el even

'

: =i § i 4 s - o @ 2l g g
tual.problema de conserva cidn en ca¢o de obj tos fragiles

de las colecciones (ng.

Calidad receptiva del nuseo

2,' Er‘. . 5 . ' ) 5 ‘L-'i..:‘ 5 i e i
,la.entradq._Tlen“ la ventaja de aumentar eV poder

La eficacia socioldgica depende del -poder de .atraccifn.

" i e . o PR ide HP o < ; . )
£n gran medida esto depende del bienestar individual, que no atraccion del museo vy de crear un ambiente vivaz, socio
: . S = . . o . ]6 1) & e H . o
‘se obtiene mads que considerando al visitante con sus caracr gicamente diversificado. EIl inc onvenlﬂnto €S que no son
o . T 3 o ] accesi . 2 . ) ; .

teFisticas psicosomdticas. Por lo tanto, el museo:depbe cum esibles mis que al,comignzo o al fin 'de la visita., Hay

ue tra . ate e SR *s 3
4 ratar de que estos locales sean accesibles tanto des

1

D

plir uma misién fisioldgica que debe asistir .2l visitante

a.permanecer de.el . exterior (dominio pdbii:o), como desde el interior

'y deébe constituir una invitacidén psicoldgica
7 ’ - .
. L B , , oy A . ‘e on Yo . F - I
(distraccién) . Encontrarse como Yen-casa't -facilita. la asi {€Spacio controladoj, con io que se plantea el problema del
control (Fig. 15). ' : o 5 P

milacién de la "“novedad®. cf o detr : o B _

Por lo tanto hay que ofreceriuna mezcla de ‘‘privado’ En ambos casos el aprovisi onaml nto de la cocina debe
s o FIEC ST . . ) . Of‘e. o H H . s
y de "pGblico’, un lugar en el que. el visitante olvide la I PT roa?‘?érﬁ ind epenatent&mgnte del museo.

sensacibn de ‘‘estar perdido’ (espa io urbano), y se halle

aal AT ke fumas o 5




Combinacidén con otras instituciones culturales

£1 estilo solemne del museo y el hecho de que durante
la prfmera mitad de nuestro siglo ha olvidado tas relaciones
coﬁ otros dominios de la existencia han dificultado su mayor
impécfo en el plano socioldgico. La tendencia actual es evi
tar la separacién funcional que caracterizaba al pasado vy
multiplicar al maximo los contactos con otros dominios. Da
do gue lés'puntos de contacto con otras instituciones cultu
ral son numerosos, es fécil concebir una reuniédn de las mis
mas, que se ha llamado ‘‘centro cultural®. Esta denominacidn,
aunque nc es ideal, se ha impuesto en todas partes y es pre

ciso definirla y delimitarla.

Hay que entender]aAcomo una colaboracion, en un plané»
de igualdad, entre diversas actividades culturales represen
tadas en todos sus aspectos y no asociadas de modo accesorio
a otro conjunto de funciones (como en el caso de una peque
fia exposicidon en el hall de un teatro). Se tfata, pues, de
la interpretacidn de dominios culturales, como, por ejemplo:
a) educacién, hiblioteca, archivos; b) teatro, cinc, misi-

ca; c) museo Yy arteslplésticas, etc.

Hay que distinguiF y separar los problemas deorganiza-
cién de los problemas intelectuales. Desde el punto de vis
ta de la organizacidn, las ventajas de funcionamiento son
numercsas: zona colectora comidn con amplia zona de contacto,
utilizacidén dc lugares de estacionamiento, hall de entrada
polivalente (qué'sirve al mismo tiempo de iEZEL)s zona de

. &

distraccién comin, posibilidad fécil de descanso, salas para

TR I g 5

congresos, zonas de actividades varias, administracion,

depésitos, talleres, e

~+

tc. La organizacion deberd hallar el

justo medio entre comunidad e independencia; habra que cuidar
especialmente la armcnizacién de los horarios (utilizacién

durante el dia y la noche).

Las ventajas en lo intelectual son también numerosas:
la integracidn es estimulante y ofrece posibilidades suple-
S

mentarias. .

in embargo, la diversidad de actividades puede
provocar perturbaciones (preponderancia de ruido sobre el
t

lenguaje silencioso del obje agitacidén no deseada, etc.).

[
C
e

T (e s . N . =i .

Desde el punto de vista socioldgico, le acumulacién de
contactos:permite llegar a diversos grupos - de la poblacidn,
Pero existe el peligro de alejar - por una mezcla de activi

dades -~ a quienes se interesan por un solo campo (Fig. 16).

La arquitectura debe atender a los siguientes proble-:
mas:

= . La identificacidn del sitio cultural en la imagen ur.
bana constituye una ventaja del centro cultural, vegw
taja que la situacién y la concepcidén formal de los
edificios deben hacer evidentes al visitante.

En cada caso hay que determinar el grado de independen
cia de los locales y su articulacién en el espacio. R
Conviene observar e integrar a la arquitectura las
leyes propias de las actividades cientificas, ‘6pticas,
aclisticas y verbales.

Hay que prever suficientes zonas de transicién que per
mitan las adaptaciones fisioldgicas y psicoldgicas. '

El proyecto debe prever zonas fluidas que permitan una
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osmd3sis de un dominio a otro y dar en todos los casos

la posibilidad de una separacidn técnicamente impecable.
= Es recomendable para todas las actividades que exista

una separacidén neta entre lo que ocurre "en la escena’

v bdetrds de los bastidores', en razdn de la compleji-
dad de la organizacién (control). Un centro cultural
activo deberfa, pues, permitir la diferenciacibén selec
tiva y al mismo tiempo la intearacién de las activida-
des.

Pueden considerarse tres modelos:

-

S ks
) Sistema de pabellones: agrupacidn fluida de sectores,

i i ibili (e z itectura mono-
gran independencia, posibilidad de una arquite &

ia anda :para
funcional identificabie en la que se pueda agrandar separa

damente cada pabellén. Sin embargo, las distancias hacen
casi imposfbfe 1a integracidn espacial y fun cional (Fig. 16
17).

2) Sistema de pabellones con hall de entrada central: agru
pamiento central, sectores suficientemente independientes,
identificacién asegurada de los diversos sectores, contactos

i idos idez ent or medio
estrechos establecidos con fluidez entre las salas p

de zonas intermedias, posibilidad limitada de extension (Fig.
18) .
iR 4 i ~educida de 1ife-
3) Sistema compacto: [nu2pendencia readciuy de los dife
B R~ . . : '
rentes sectores, concepcién funcional con problemas (sector

del pGblico), sectores identificables Gnicamente por su ar-

- ; Tr IR sacto e
quitectura interior, maximo de superficies de con Y

. . iy .
fluidez (tipo de museo de informacién). (Fig. i9).

)

i
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interdependencia con el mundo

exterior

+La apertura socia!ipueﬁe
1o que se denomina el museo

abierta.

Aunque la nocién de "apertura'

ser t:aanu sta con evidencia
ablerto y la arquitectura
es relativa, actual

>

mente el andlisis socioldgico considera uno de sus fines le

gitimos el suprimir la distanc

ia intelectual y material('ba

Jar lo gue es demasiado elevado') e integrar al museo en la

estructura urbana.

Pueden sugerirse tres mode

1) Los elementos de la calle’

blicos y privados de todo tlpo)

~al museo; se infiltran en su ed

impresién'equnvoca de integfaci

museo queda sin camulo y'climéticamente separada.

tiene una dispersidn’ pCICO]OQIC

el museo se hall

2) ta calle avanza a través d
construye una'via para peatones
madticamente secparada, a través
de-que una oferta mis abundante
bre de la callé' g stiték el m
museo queda intacta. ~,olamonte

radias a

18giice de publicidad

a los que pasan. Pueden produci
(Fig. 21).
3) ¢ En. Ya ''ca

e escondido por

los:

(negécios, equipamientos, pd

pﬂnetran en la Zona: cercana

di tcno y lo rodean. .Hay una.
3n9 cro la_organizacién del:
Se ob- -
a qu puede resultar en que;:
Ta}ta de distancia(Fig. 20).
el museo es dgcﬂr@.que se
(pesajﬂ, pasarela,etc.), cli
del museo con la esperanza
lnCItara él legendario 'hom
useo . La organ;zarlon del
se obtlenc un_.efecto -psico=-

estm nueva posibilidad dada

rse perturbaciones internas

‘calle-museo’, el espacio piblico y las vias de:
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circulacidén ocupan el museo. Esta solucién tiene ventajas .. lta raza, el sexo, ,a“§315d'(m‘“U5Vd"j 0s, ciegos, etc.).Sin
colamente si se puédé_”wtravv ar la exposicién, es decir, embargo, las funciones vitales de touos;los_hombres tienen
cuando existen varias entradas y salidas. L1 problema, aqui, : un margen de fluctuacidn rclativamente estrecho, si se con
é;.e}‘g;}'coﬁtr01s n\g(S)dauvdé casi todos los museos (Fig. sideran factores tales como la temperatura y la humedad,
éé):‘. IR : ’ '” o _ v que pueden servir de base a la planificacién ~ Ademds; " hay
o S - - ‘ Gue tener en cuenta modificaciones de la capacidad y de la
: disponibilidad segln los grupos ”e personas.-,Por”uota causa
g ‘ . _ nos intercsaremos aqui en los crlt FIOQ generales. que se: ba
- | ‘ | san sobrei las hindtesis de Ia lecologla del trabajo.
FISIOLOGIA
Diferentes condiciOnamiehfos"bafé eT:visifante y para el
Condicionamiento del visitante B g ‘ T objeto -.:: . .3 | A
‘Eﬁllg aﬁe scurre en el museo, existe sfempre.una tension - Bl muscorexige un grado xoyanu de concentracidn vy
entre dis pO]OS, g saber,:la natgralezalhumana y el objeto. 3sensibilidad,&qUe‘SUpdne'Cond ones optlmag.b Los_fact@res
Blenrras. Ta conservaciéﬁ co basa en la creacitn y la estabi- _psicosomédticos no pueden’ aLortaf‘sg‘qontr|bucu6n méds que:
]zzaCién i un'éS;gég dédb, e fisioloéfa mira a la activa- cuando el cuerpo SQ;OIVidaﬁf £l efecto e;timulador ael en
'c;on y variedad déwaa>9ida-‘ §in embargo, dado que la conser Fiquecimiento défra‘COﬁCYe”Cfa‘Y de la emocidn contribuye
vacion y fiéioiogfa tienen exigencias ineluctables, es nece fundamentaimente a 1a 3”5W3Ci§“ ﬁe] museo, pero:hay fenéme-
sario establecer entre elias una reiacién., La fisiologfa vy nos fisioldgicos accesdrios que a menudo son obstidculos.Por
la psicolééia_esc in vingu]adaé éstrechamepte y obeéecep.al tal razén, hay que Lompensar estos Gltimos med iante un con-
principio del equilibrio biolégiCO» que se revela por moyvi- fort.superior @l térniho medio.
mientbs éna atoraus ritmicos £n ténto que ciencia exacta, A ! , W TS
la fisiol ogia estd en el &mbito de.lo mensurable, mientras - En-esto se evidehcia égudémehte_elsqonf!icto:entreuel‘
ﬁue la ps co]égia deja mds tugar la interpretacidn., Por objeto .y el visitanté,'pofcué el objeto presenta.tambiénr .
tal raié a pcsar de su andepend ncia estrecha, las ?O“SL Otras exigencias de confort, qu el conservador debe definir
deraremos por separduo. ‘ b_ » i _ e cton gran precisidn. Esta‘in; apa t bllldad puede ser. mass o
s & E ‘ ' ' ' menos grande segln el tipo de mus eo, peroegt%mpre.eXJsteren=
El punto de partida es la constitucidn f:snologlba del €stado latente. La arquitectura del museo tiene como tarea
gig;tante, que,l&e.écuerdo.con la tendencia nluralista, pu solucionar este problema mediante la diferenciacidn espacial,

e
de y debe tener una extraordinaria diversidad segin la edad,




Tanto el visitante como el conservador deben comprender que

no puede lograrse mas que un compromiso dentro de cierto
P g ! i

margen de tolerancia.

. W

Climatizacién’

Las diferencias geograficas y demogréficas son muy grafn

.des, por lo que es lnporlblp establecer una definicién abs

tracta y valida en generdl de las condiciones optimas., Pero
el hecho de que la regulacidn vasomotora del cuerpo humano
no oscila mas que a intervalos de 7 a 3 grados cent;crados
muestra bien-ta dificiliad de la tarea. Por encima de esta
zona de confort, el calor excesivo provoca adormecimiento;
por debajo, el frio disminuye el poder de concentracién.Ade
mads, hay q&e méntener.la reiacién apropiada con el grado hi
grbmétrico;'oue varfa segdn fa zona climdtica. la estacién,
etc. En un museo es conveniente tamblen atender especial-

mente a la relacién entre la luz_y la irradiacioéon del caler.

La diferencia de temperatura entre la periferia -y el
centro reviste esﬁéciai importancia dado que los objetos
frigiles (cuadros, textiles, etc.) pueden hallarse adosados
a los muros extericres. Como povr 1o general hay diferencisa
entre la temperatura de las salas y las de los muros, el
mismo local puede tener valores diferent@s para el objeto vy
para el visitante. Las diferencias de temperatura debidas
a la irradiacion (calor o frio) no deben superar los 2-3
grados centigrados. Es recomendable construir muros exte-

riores con diversos espesores.

w
~

L Por otra parte la rencvacidn del aire mediante la entra
da.de aire fresco y himedo, indispensable para el hwmbre a
menudo es- contrario a las. exigencias de la consefvacnon. A}
mismo.‘ticmpo. que se. aumenta censtantemente Jé intéhsiﬁad de
ta:fluminacidn,. existe la tendencia en los ﬁafses :noustr|a~
lizad GOs. . a aumentar. cada yezymésgla tpmperatura para mayor

confort. Lo distancia entre las COHdICIOﬂeS del medio ambie

P . e Yy g .
te Optimas para el objeto y para el hombre aumenta cada vez
ma s

Gl

Estos equplos?‘qqewno agotan la problematlca, son cu

-

tados aquf para dar una, idea de la conplejldad de ]a cuestlo

tEsfuerzo requerido por la visita

~18%e.han hecho varios intentos para‘deteFminar el esfuer
zo gue puede hacer razonablemante ei #f utantg (extenS|on y
duracién totales del recorrido, dfst ancia a recorrer bor ho
raj. Esta relacién recorrido~tiempo, basada en oi “studno

del marco<en_gﬂsquezse efectia el _e_,_sfuerLo2 no slrve para

tjar la dimensidn de las supfrficies de exoosici\n dc un
musec, porqgue la diversidad del conte nido de las coleccnonr;

no permite,ggnera}izacian algunap Scoun 1as IFCUHSLanC|3S

€S menos. cansador hacer tras lometroc en una hora, é paso

m\
L..

apido; para visitar una expo s.qun de escultura nresentada
en un parque, que consagrar nemeavnoru a“}a'v lta de una
exposicién de joyas, que no tiene mas_dé treint metEoS y
donde hay que permanecer pqrado sin camlnp duvanre a ﬁéyor
Parte-de] tiempo. .La progra maCIon de ]os eclf coos se Vgr:

o - v .
facilitada si se pudierg. intcrmsnar en cnfras absoldtar las

P& [
4

n.



superficies y tiempos Optimos, pero este método es inaplica
ble en la prictica y debe ser reempliazado por el cdlcuio de

1 .

valores empiricos. El principio del 'camino mas breve! no

puede considerarse en un museo, en cambio el ‘'desperdicio

de fuerzas', que representa la repeticidn de recorridos es

percibia mads o menos conscientemente y, consecuentemente,

no se justifica.

E] hombre no se mueve continuamente como una maguina,
sino con interrupciones que siguen un ritmo kLioldgico. FPor
este motivo hay que evitar los recorridos largos en Iinea
recta o los circulares (espiral regular, por ejemplo). EI
circuitc estercotipado exige un esfuerzo sostenido que hace
que el visitante estZ menos dispuesto a reaccionar, En con~
secuencia, la arquitectura no solamente deberia ofrecer una
diversidad 6ptica, sino también sugerir un ritmo de movimien
to similar a la marcha lenta o rapida, la posicidn sentada

y - si es posible - acostada.

Los desplazamientos verticales de dos o tres pisos no
deberian plantear ninguna dificultad a los visitantes en
buena salud. Sin embargo, la solucién arquitecténica de es
te problema es importante. Es un hecho fisioldgico demostra
ble que la estimulacidn psiquica, la “"promesa‘’’, disminuye
el gasto subjetivo de energia fisica; en otros términos, el
cansancio depende de la motivacién. Por esta razén, una su
bida deberia hacerse siempre por etapas vy la vista sobre el
piso siguiente deberia dar la seguridad de que el esfuerzo
fivale la pena’’. £Es imposible probar que los ascensores -que
son necesarios por otras razonegs - aumentan la capacidad fi
sioldgica de asimilacidn del visitante normal en un museo

-

de dos o tres pisos. En lo que atafie a la presentacién,el

T

A
Lo

movimicnto vertical deber?a tener la misma importancia que

el movimiento hora ontal Las rampas . ofrecen condicione
favorable val respecto, pero su pendiente no deberfa sér ma
S ‘ ) $ ‘-“0 £l 5 A %
yor del &% vy su Iongltud debe compensarse con la exposicién
de objetos. '

‘-

Solititacisn del ojo

Lﬂé:ﬁe dfa.  Ll 6rgano de la vista juega el papel de-
terminante en un museo 4cd|antp la epifisis; la-solicita
ciégn del oJu Inf]UYc proTund mente en-.el-dparato visdal &
getativo y de este modo cn,la_e1|c1encpa global y-en el e§:
tado gengran{ Ef'termpnos de arquitectura .del museo, ésfd:”
significa que ']éli}yminaqjén de la presentacidn influye en'"
la disposicién a reaccionar y estimula la actividad asi co
mo detcrmlna el cansancio. Aungue,. el ojo.tiene una fBCUI;ad

de acomoda glon extraorUIrar|u? se ha podido demostrar? qua
una’ acomouacton grosera de Ja clarjdad a la oscufidad réguie
re solame nte cinco mlnqto ». pero que una_acogodaciéﬁ‘cdmp]é#
ta ‘necesita alreu dor de una hora. :sto puede considerarse
cemo una prucba del hecho de que los efectos fisiolégicos

S contrast@s luminosos intensos. que varian répidamente, por
eJemplo f son muy persnstenteq y. provocan, en breve tiempo
cansancio ocular O ne rvuoao. En las lineas siguientes tra
tarémos nlgunosvde ?os :nnumerables problumas que plant

T e

1a luz del dfa en un nuseo. . & , v ‘

b =~ . . . " -
Hay que eleyir ]a_tn erpretacidn luminosa .en funciédn
Ble 1 et ot Fodrs 4 e
el contenido de 1a cole;cxon,(gln tener en cuenta para es

to 14 po s 3
la's exigencias de la conservacién). El nivel -de ‘i luminacidn
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general debe ser tal que los contrastes no sean e&cesivos:
por otra parte, equilibrio no significa igualacidn, sino mo
dulaciép ritmica qgue evita los extremos. LaAintensjdad fu-
minosa mas .fuerte deberfa servir para poner de relieyg los
objetos. En los casos en que hay modificaciédn grande de cla
ridad hay que prever una zona de adaptacidon para crear un

, : - N . 54 .
nuevo nivel de base de la percepcion 1umtn@s§ (Fig. 5;)& o

Por razones fisioldgicas hay que dar prefefenC|a a_}a
J : ’ K f;- P - H ," )
luz de dia.natural. cuandb nc se opone ninguna exigencia de ...

w

conservacién (por ejemplo con las esculturas). n embargo

en la mayoria de los casos hay que usar un u|spos{t|yo que
: . o o & X . ) p)

permita tamizar la luz. ‘La cuestion de saber si se puede

aceptar una luz difusa o 'de sombras proyectadas_movsles_dem_

penderd de ia manera de concebir la exposicion.

La direccién de la luz deberfa estar défermfnqda en pri
mer lugar por el objeto. Las zonas dQ luz ldferaj_ghqenital
se funden una en la otra segln 1a Yatitud y no existe més

la alternativa fundamental como ha sido el caso durante de

cenios (Fig. 24).

-La luz‘principalmente“horizonfal pdgde domfnarsg mejor
desde el punto-de vista climdtico si se aleja de] sol. Que
la luz pueda penetrar sin alteracidn niiobstécglos constitu
ye una gran ventaja psicoldgica; inicamente hay'que prestar
atencidn a los reflejos del entorno (casas, arboles, etc).

Cuando se:le utiliza para i]uminar‘éupérficies, Ta Tuz.
vertical debe ser por lo-genéréﬁ’tamizada por persianas y

no llega al espacio“de exposicidn méds que come luz difusa.la

o
—

eleccidn de Ié_siﬁblicidad y dé.ld'natural no es mejor ani
camente en el ﬁfahdlde las técnicas de ituminacidén y de la
aorganizacidén, sino también en el plano filoséfico y estético.
La combinacién de luz vertical difusa para la iluminacidn

del ambiente y de luz oblicua u horizontal para iluminar los

_objetos se he demostrado satisfactoria desde el punto de vis

ta fisiolégico porque es relativamente equilibrada.

La direccidn de la luz ejerce gran influencia sobre la

concepcidn arqguitectdnica del conjunto. 5i se elije la luz

cenital, el sector de praééntééiéh no puede tener mas que

un piso. Si se e¢lije la luz lateral, la profundidad del edi
ficio se ve limitada, y si se prefiere la luz del norte o
del sur no ;e_puede evitar una o}iehiaciénEGStereotipada del
edificio. Desde él brimer mbﬁéhté;'puéEQ hay'que.estudiar
el contenido de la colecciédn ﬁara dgiermﬁnar las varias po-
sjbilidades_gue se ofrecen desde el punto de vista de las
técnicas de ilumina;iéh. ”Héy qué considerar el dngulo de
incidencia de Ié‘Tuz. De un mcdo'gcnﬁ?al pueden hacer las

siguientes afirmaciones: la luz di

-

igida en el mismo eje de
la mirada no da relieve alguno y hace més dificil la percep

cian del espacio; la luz proveniente de arriba proyecta som

bras fuertes y falsca Ta percepcidn; la luz'de Ig alto, en
,d{rgcgﬁénwbblicua_y fatefél ﬁoFﬁfefdciéh a?'eje de la mira
da, facilita Jla per;eﬁdiénf Estas consideraciones 'son vali
das para IQs,objetos tfidfmené}éhéfés'yipéfé”las‘pinturas

con empaste denso. Estas modalidades diversas de ilumina-

Cidn tienen incidencia mayor o menor en la tensidn’o el can

Sancio del érgano de la visidén,

bl contraste es necesario para la percepcidn del &htorno




El e dio
pero en un museoc hay que dosificarlo sutilmente. El estu
i ' inasidad de 1: per
de los contrastes admisibles de la luminasidad de las supel
; ' e S PV , de refe-
ficies en el campo visual podria servir como punto de re

rencia.

i i 2o de to 1o L tatag superficies
1) La iluminacién de todos 'los objetos vy P
7 1 é v he =) =
de cierto tamafo situados en el campo visual, debe 5gr, en

. 2 - . o R
la medida de lo posible, de la misma intensidac.

'2) En las partes centrales del campo visual, lcs con-
‘ ' e = I srficie o deb erar
trastes de 'luminosidad de las superficies no deben supe

la relacidén 1:3

1) Los contrastes erntre el ceritro y la periferia del
: i 3 : : * . o . o [t ~
campo visual o entre las partes de su periferia no deben ser

mayores de la relacion IR:R1LG

'k} Los contrastes 'soin meénos acepfédos en las partes la
terales y en la parte baja del campo visual.

La importancia de estas cucstiones desde el punto de
vista fisioldgico se nota claramente en los casos extremos:
la repeticidn rapida de contrastes FUertes y la dramétizaw
caon excesiva provbcan cansancio porgue obiigan continuamen
te & las pupitas a dilatarse 'y contraerse de ‘struyendo asi el

.f cto de nlmaClon previsto en un principio; la falta de

O

ontraste hace gue el individuo esté menos dispuesto fisio

l6gicamente a reaccionar (penumbra) .

Se dice que hay encandilamiento cuando el objeto tumi-

i : i slemento mas
noso se ve eclipsado por la presencla de un e

tes contrastes (qus. 25,26,27) .

.comple tonpnt la idea quw uno se hace de

lumincso dentro del campo visual. La tolerancia para el en
candilamiento es mds grande con luz de dia qué con luz arti
ficial porque el nivel de iluminacién es mids elevado en el
primer casc. Cuando no pucde supfimffse la causa del encan
dilamlento hay qu elevar el nivel general de ifuminacidn.
E1 cansancic 4del jo porvéncéndifamienfo juega un papel fa
ta! en,]h ngUIthtura de museo ‘Conviene tomar las pre-
cauc;one" nucesarla para evitavrlo desde el“drfﬁér momento
Ge'la pr@pdracaon del proyectoa ‘Este fendmeno neaatlvo
puede aparecer, tanto en relacidn con los objetos coma en el

espa c:o arourtectonlco, cuando el campo visual presenta fuer

La IStanCId de la visién 8 tlma en relacién al ébjeto

o

puede med irsp desde el punto de v1sta Fasxco an valor g5 pro

medio. Hay gue cons:derarlc como un valor minimo y cons i
tuyc al mismo tiempo uno de ]os coeficientes de la dimensién
de las sa]a _ Para detﬂrminar la dimensidn de las salas

huy que tnner en cuenta los obJetos que se desea mostrar des

de a*agu G ges df arrlba (%no Zu);

la Tuz :ndnrccta regult de una desv‘aC|on sobre las
supcrfuciﬂs cuya capac:dad de refl ro e’s Mma&s © menos eleva
da. Cl color 14 materla y 13 estructura de'le supe rf|c1=s

refICJantes (por e‘@mplo, los tablquss) ejercen una in?lUéﬂ

cia term:nante schbre la perceDCIon de 1a luz y de espacioc.

£1 tratam|ento dlferente d 1as suporfscfés pugde modifiﬁaf

oo

n espacio. Es im

e

-t

posjule la formulacnon de una rccomenddci,l de'hrdén general
sobre clos re fleJos en un musec; la snlucién deT pr0ulcma de

pende de 13 colecc:cn Su uso ab usnvo fa) exclu5|vn produce



his

un efecto. de amortiguador psicofisiolégico.cuya incidencia

en cuenta. (en ciertos casos,

en la coleccién debe ser tenida
ado

efecto de sacralizacién)., Cuando este efecto no es dese

constituye una molestia para la vista.

i

En un museo. los reflejos pueden ser utilizados delibe

radamente © constitu1r una molestia. En el primer caso, Ta

luz debe reflejar con la munor_perdida posible. Seglin el:es
pesor del vidrio la intensidad luminosa.es ahsorbida de 5 a

O
e

fuz artificial. Las consideraciones técnicas v fos pro

blemas de consarvacion vincuiados al uso de la luz artifi-

cial no tienen suficientemente.en consideracién su aspecto
fisioldgico. Sus ventajas e inconvenientes para los seres
humancs no han sido todavia bien estudiados, en parte porque
no disponemos de una experiencia suficiente.

Hoy todos admiten 1a instalacidn de iluminacidén artifi

cial, aungque no sea sino por razones socioldgicas {(uso noc

turno, etc.).

~En caso de uso simultineo se trata de reproducir la di
reccion y la composicidn espectral Je la luz del dfa. Sin
embargo, esto solamente es posible de un modo limitade por-
gue las fuentes de luzvartlflclal scn puntuales © lineales
y no constituyen superficies difusoras de intensidad compara
ble a la de la luz del dfa. Es imposible en la mayo oria.de
los casos cubrir durante la noche - a causa de la gran perdi
da de nergla re sultantc - los vidrios oscuros por: cortinas

que refle en la_luz ue se proyecta sobre.-ellos. La iluminaciobn
5 5 : : P

_pero debe instalarse se

. o ° “ ‘_64'_ = _‘ e ‘ o -
artificial puede, pues, servir muy bien como rﬂfu rzo a la

—y

luz del dfa, por cjemplo durante el periodo de frans,c,qn

-

egdn sus propias leyes.

La experiencia prueba que una pequeiia cantidad de luz
nqtural‘;asn no hace competencia a la lu7 art|fucaal en el
caso de una expesicién iluminada artsf; Jalm nLe y viceversa

La utilizacidon exclusiva de la luz Vrtnflcnal preseﬁta
grandes ventajas: permite regular en g¢gran uvdl la intensi
( - -4_v/ " X h
jadgy la”compos|u}on espectra! de la luz; las fuentes lumi-

nosas pueumn estar unspuestaa con fiuvidez y estay enfocadas

asubrc los obJ tos.;>luro psta nlucuon tie también desven
htaJasn la monotonla, av1denctaoa por rxgcri ones. flsiolég icas
mencs vivaces; la distrikbucidn dificil de cnntrastos el des

Dre S =Y . 2 .
prendimiento de calor (sobre todo si se usan lamparas incan

descentes) .

En 1o que . taca a la ;ntcnssdau,-se ha ;dﬁﬁ}qbéﬁg é&é un
gqadro colocado bajo iluminacion Drt!flLIB‘ dé 1;Q'iﬁk h;
suscita las mismas reacciones que un cuaoro iluminado coﬁ
luz natural del mismo valéF. " La luz artificial eé comééra
tivgmgqgu‘{nsquciente por las siguientes razones: N

b= ey

_{)WEQ“legosicién_vital de reaccidn es menor..

i s

) La |lum|nacion gen&ral es. de flc1ent La iuz de{ dia

al
E: ‘entrar en gran :cantldgd,,l}cna la sala.de 1uz difusa o

mod > 3 ( i i '

uladqs que no se puede reproducir artlficialmente;més que

con ; ; | g Galig i i A A i VS R TR
una lluninac'on muy poderosa y que cubra JUna.gran super




objeto, a riesgo de cansar al ojo por el contraste con la

3) La distribucidn de contrastes en el campo visual no

es satisfactoria

De todo lo anterior e deduce qn< 1a percepcidn fls;o
I8gica del espacio juéga’un importante pa pel ‘en la-apr i
cién de la alternativa o confluencia de la luz del dfa y de
la luz artificial. ' =

La iluminacidn artificial ofrecc gkaﬁ des ventans en>'
16 relativo a la llu@rtad de instalacidn. Un estudio cu1da
doso premite eliminar las causas de molestias provenlentes
defiencahdilamieﬁto, los refle jos, la distancia de la visidn,

o i Wy

etc.

Desde el punto de vista fisioldgico hay que d stac

que una permanencia prolongada en locales ventilados e ilumi

nados artificialmente perturba el equi]ibrio bioiégico, tal

como lo han demostrade numerosas inve SLIQ%CIOHGJ sobre ma-

lestares neurohormonales’ \otr ss) .

El argumento que dice gue de todos modos el hombre mo-
derno ya vive en un ambiente artificial es una razén mas pa
ra rechazar esta solucidn para el museo. E] museo deberfa

er un lugar de autenticidad,tanto de 105 ObJ tos como del
medio ambiente. El museo no debeffé.fun cionar segun lés le-
yes del mundo de la’brodutc76n, sino segin Jas' del marco na
tural de la vida. Las consecuencias qrquutectonncas del em
pleo exclusivo de la luz artificial (construccuon de muchos

pisos,flexibilidad,etc.) eran examlnadas en otro capltuig.

Ly

bescanso

La ob]igacién de un visitante de un musco de estar en
estado receptivo y las limitaciones impuestas a sus funcio
nes motrices llevan facilmente a esfuerzos fisiolédgicos. Por
lo tanto hay que restablecer el equilibric bioldgico pertur,
bado mediante zonas de. descanso polarizadas. A tal efecto
hay. que considerar el descanso pasivo, la asimilacidn inte.
lectual y.la actividad espontédnea. En teoria se puede dis-

tinguir el proceso psicoldgico:del proceso fisioldgico y ex

plicar por razones diferentes el cansancio.corporal_y la fa.
tiga intelectual, pero en la practica la interdependencia
de ambos procesos es tal que no son separables,

El sistema nerviosc sensorial, representado por el apa
rato visual se ve solicitado de medo inhabitual. A.menudo

ocurre - y no.solamente en el musec r,que.el.cansancic que. :

'se siente como general.proviene del esfuerzo Sptico.. -Dado

que el ojo funciona normalmente a saltos, el hecho de fijar
la vista en formas y colores . estdticos exige un esfuerzo
que se evidencia en la contraccidén de la pupila. En compen
sa;ién“hay Gque dar al ojg,:sagﬂn_cigrto‘ritmo,.]a oportuni
dad de pasar de la vision cercana, cansadora, . a.la visidn
alejada, que lo reposa, de los colores vivos & una neutrali,
dad,rgposantg, de lo claro a.lo oscuro, de lo . pequeio a lo

grande y viceversa.

£1 snstemo nervioso metor registra la fatiga general
redqgiendo el metabolismo y la respiracién. Como.el apara=
to sensorial, el stema nervioso necesita una compensacidn,

tal como quedarse de pie, estar sentado, marchar, acostarse,

etc., y a la inversa. El museo moderno favorece ¢l desarrollo
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de la personalidad en locales destinados a la actividad y en
sectorcs especiales. Légicamente el sector de reposo debe-

ria offecer condiciones diversas a las salas de actividad.

i

Aunquo estos 5cct0rcs de oistensién siguen reglas gene

rales del ”pansaJe de dustraCClon”, su cqncepgjéh.formal es
tarea especifica del museo. Para elTd es conveniente pensar

eén interrupciones al recorrlJo de 1la celeccidn, que contras

ten'pSicofisiolégicamente con la actividad del visitante.

~Una solucidn que ‘enfrente y vincule la naturaleza al mundo

humano es cspecaaim;ntc quOfcb‘C (figl 29) .

Problemas especiales

Hasta aquf hemos considerado al visitante capaz de ‘rea
Vizar ur csfuerzo normal pero hoy se piensa que los . débiles

y disminufdos uubcn ,qdcr acceder a las mismas posibilidades.

-

.os nifics deb en familiarizarse desde los afios .tempranos

con el musec. un jard?n de infantes con una escuela de:pin

tura o una'Sald de tareas anu*]ec en las que todos pueden
entrar vy oartlcanar es cosa cada vez mas usual, lLas caracte

- . -~

risticas de los muscos espectalmenpg~ded|cados a-los niifio

w

Ly~ 2 o

son: exhibicién de objetos que interesan a los nifios;.orga

-

nizacién didéactica; escala de magnitudes apropiadas a los

nifios (contactc mds facil : objetos expuestos.manipulables
s A&

{copias fque se puéden tocnr);vposibi]idadesﬂdezactiv;uadés'

¢n felacidn con los OuJQtOS; sectores de juego vy de disten

s H

éién‘TndependiCntt (elsl mtgntdlfénico),

Puede surgir la cuestidn, al respecto, de si es mas
conveniente integrar el muséo para nifios al edificic del
museo de adultos o mds bien construirlo aparte en otro lu-
gar. Esta dltima solucidn permite adecuarse mejor a las
exigencias antes nombradas y extenderse libremente. Pero
tiene el inconveniente de nc permitir al museo dé“édu?tos
el uso de ciertas instalaciones (clase de pintura, etc.) y

de no poseer la posibilidad de prepérak el paso progresivo

“al gran mUseo. Por lo tahto, habria que recome ndar un empla

zamiento en ](35 cercanlas, conservando autonomia arquvtec-

ténica.

La cuestién de los disminuidos fisicos eJerce una in-

‘fluencia ¢considerable en la concepcidn del conJunto. Al pre

parar los planos hay que cdidar'qde todos los ptsos prihci
pales seéan accesibles mediante ascensores que tengan como
minomo 1,35m x 1,35m o ‘me JOF 1,35m x 2 20m y que para fran
guear desniveles menos importantes cxlstan rampas cuya pen

diente no sea mayor del 6%.

tlay museos que poseeh'dﬂrartamento o servxC|os espc*

ciales para ciegos, en la cercanfa de la entrada pr:ncaaal
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Percepcidn vy comportamiento

La s.gn:flcecnon Dr|mgrutal de Ta psicologia se eviden

cia por ci hecno de qu el GDJ etivo fundamental del museo

constste en despcrt“r y agu 2arhfa’§ensfbi1idad}’ﬁbdrdarg
mos aqul Jo a:oactos. Ta p51}uloc ade la percepcidn del

objeto y de la arquitectura.

é} musco orreue ‘un caso tféo ﬁértlcuTérmente apropiado
Aﬁara L'thlar ]airefaéionw ntre ‘medioc ambiente ¥y psiquis’
porque éu; exigehciaé, variadas y“é1evada§;”ée inscribefien
un. marcb espa ‘fai y te mpnral 1imitadd. “Por otra parte; en
:muchos asp ¢ Js;‘estas inve ngGCIone . estan en sus-“comien
zos 9 Jan uh ﬁaréln rélétlvamente grande de interpretacion
comparado con los valores mensurables de-14 fisiologiatisin

Lmbargo,.uam bién aqun las estadisticas, los cuestionarios,

P
g

las reQCC|ones de 1a pupnla, etc., dantindicacibnes claras
de 1a tnterdepen@encua entre el mundo interior y el’ mundo
exterior. Precisamente en el dominio de la arquitectura de
museos los conocimientos psicolégicos son considerados como

criterios decisivos, pues deben ofrecer argumentos sélida-

- 4

mente fundamentados para la animacidén de la ''mé&guina de con

servar'

Los andlisis siguientes trataran scbre la parte del i

|3

)

consciente porque desempefia el papel principal aungue no s

lo tenga tanto en cuenta. ia interaccidn entre la concien

ciay la psiquis - tal como puede demostrarse, por ejemplo,

asombrosas es el fendmenc por el cual los objetos

en el test llamado‘”dn la recompensa'’ - debe ser una de las

=

bases de toda planificacidn arguitecténica.

El espacio

La nercepc1¢n Huﬂana .obedece .al principio del equilibrio

JIO]OQICOEGH eL SﬁﬁL!HP.dQ que:las:contradicciongs_no.se;su
primen sing quque man;ienen en.estado de tenston perc com,
nensadas., Ademés, estas contradicciones deben reconocerg;
como tales a trevés_de,una estructura que las engloba.

El mssmo rttmo psnculoglco cond|c10na tambié n"allvisim
tante del musec, que debe haL}ac,gL,equp]rbrid entf Jlos im
pulsos estlmu]ddor es y los frenadores, entre echién.yuérfj
teca. Todas ias percepcs ncs.lleyan asociadas, actividades

|nteiectuai 5 que pueden describirse como una configuracidn

\ge ruer;qs. Estasnagﬁqansgn.soure chStantes, tales como

]a ’l' v"‘ - 1 . 2
, ulreCCIcn,Hlahd)menston, la forma, el color, etc., que.

- . w . . ‘
Sostienen la reaccidn del visitante. Una de estas.constantes

» aungue su
inl ae . . - ] R | °
qy;n‘retlnjgnawgste gefolmaua,.sqn vistos de. manera. casi

conforme a su dimensidn fisica (Fig. 30).

S g g
o iR

1 - . . ‘ . - . . ‘
La experiencia vivida del espacio tridimensional resul

ta, de un grad ente perceptivo que puede captarse mds facil-

‘m;np¢>y con menos cansancic. en un, ambiente claramente. es-

tructurado que en un espacio de configuracidon mal definida
. . - R LIRRIL SR N
ebido a intersecciones de formas y a efectos complicados

i
Gge color o de iluminacién.
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de 1 S|cologia de’' Ta percepcién (Fig. 31-32).
de la

‘turas de movimiento

ldentificacidn'y lugar de me

que-pueda orientaksé;’éS'HeCir'

Momente “dado sy

RS
W

«Motivos.psiquic y reacciones asociadas al movimiento

Lo necesidad de movimiente es una pulsion elemental “en

el hombre: el placer de comprobar el

ejercicio de sus posi-

bilidades ergendra un sentimiento de libertad, -Una restric

cion percibida-a nivel ‘subliminal en-cuantc ‘al espacic pro-

voca -una perturbacidn profunda (cf. las ‘éxperiencias con"
ratas). “‘Llevada ‘a la estructura det fuseo, ‘esta caracteris
tdcausighifica*que'éste‘debe'PﬁesentarZCoﬁ evidencia tna -
”taraa*-apﬁdpfada,*una”satisfacdién'pOSible, que'debe'fdeﬂ

tificarse con:el itinerario sugerido, el e

La arquitectura no tiene solamente que ofrecer varias
formas: de espacio y de luz (grande, ‘pequefo, claro, oscurd,
etc),  'sino que témbién debe regular pSichégicamente'su'éQ‘

cadenamiento mediante los medios siguientes: a) articulacidn
Y puntos fuertes; utilizacidn en todo el espacio”de estruc-

tridimensionales (Fig. 33,34k).

'

‘Se pueden:sugerir”tTes‘mbﬂelOSE‘a)'moVWmTéhtO"coné%aﬁ
contrario bicldégicamente’ a

deuna méguina) (Fig.:35):

te,- la naturaleza (funcionamiehto
b) esquema similar de movimiento,
pero.con’ cortes biocldgicos’ (Figi. 36)" c) variante para un’

LA

Pequeiio museo (Fig., 37):

[#)

Vvimiento”

En favor del bienestar del visitante es muy importante

que pueda detefniinar en un

posicién per relacién a up' puntc conccido.la




que se apro

orienta cnon es un instinto..ele sméntal-del hombre,
pia progresuvamante del entorno gracias a un sistema de re-~
ferencias.

La importancia de la identificacidén psicolégica con el

Jugar se pone claramente en evidencia en los estados limites

impresicn p051t1va o negariva. Reaccidn

claridad),

que caracterizan una
(pe-

Reaccidn

.. negativa: dgorafobia (vacio, claustrofobia

irritacién (inesperado, confuso) .

innan|smo), segurlJad(apro

queﬁo,-oscuro),

positiva: euforia (presencia,

piado, armonioso), sorpresa-(quSC|tador de 1mpulJos)

entre estos extremos segdn

El espacio del museo oscila

sea, por ejemp]o,vdemasiado'altO'o demasiado'bajo, ordenado

o desordenado, cerrado O abierto. Las |mpre5|on 2 5 agrada-

bles o desagradables que se originan de Ll1o se transfleren

automadticamente sobre los objetos.

Una exigencia fundamental de la arquitectura de museos
es la posibilidad de tener una visién de conjunto del espa
mueve. Esto no puede re emplazarse ni si-

_cio donde uho se
Sin embargo

)

guiera- por medios de orfientacidn electrénlcos,

hay que prestar mucna stencidn al dosaje y a la modulacnon,

porque el visitante no puede perchlr y decidir ‘mas que pa

so a paso.

Ahora analizaremos brevemente algunas situaciones espa

la orientacidn:

ciales desde el punto de vista de

La simetria es muy eficaz como factor de orden, pero

la coleccién que pocas

exige una organizacion jerdrquica de

A%
N

veces se justifica (Fig. 38).

El abanico,

ab 0, como signo de libertad de eleccidn, no se
uede use que : ’ ‘
D sar mas que cuando no se exige demasiado al visitan
te, es deci i P
ir, s fray 2 -

y I nc nay una sobreabundancia que provcca irri

tacion y desaliento (Fig. 39).

£1 = B B wf S e
rectangulo es més faciimente perceptibl

(Fig. 40).

o e, pues sus

€jes son siriples y claros

El circut i g i
lo y l'a curva tienen ejes de orientacidn en

cecnstante \/ariacié’,ng por

A1)

lo que es dificil percibirlos de

manera estable (Fig.

Las for
mas libres no son buenas en un gran espacio ar-
ticulado, pero

se l: e L— ac ptal en un eSp
T 1 q

una vis le j 1 i
| ista de conjunto (recorrido propicio a deambu-~
lar), (Fig. 42,43).
La di icid :

j disposicion en gabinetes, que resulta de una serie
de espacio i - id

] o S Introvertidos, trata deliberadamente d= retener
al visitant Es- p— ] i

€. ts'necesario establecer cierta obligatoriedad

en el circuito para )

nc caer en el ‘complejo del laberinto'

(Fig. Lh).

Ld C()“t nu G < (& rre b I.Je a l e curre en b]
£ >

(8]

. museo :
a) el espacio se despliega

puntos de

horizontalmente y crea numerosos

f €| [<¥ ] nc i (% 2 l i N 3 I an < ] > [S]
")e|Cl e C} 2 ] Ig 2 d ’ 20 ’ { ]’ | v
i i .

i Y 10

permite sugerir la decisidn

(Fig. 45): b) el

deseada en 1o que se refiere al

recorrido i
espacio- se pueded

cal 0 i
mente y posee cualidades anidlogas que deb

atravesar verti-

erian hacer que




el desarrollo en altura fuese visibie en su conjunto como

. . . - - . v\
experiencia vivida (galerfas, rampas, etc.)(Fig.ht).

Circuito de visita

Los pasos del visitante pueden trazar figuras muy di-
versas, que pueden analizarse como sismogramas psicélégicos.
No trataremos aqui mds que del trayecto en linea recta o del

recorrido sinuosc, que son las manifestaciones de diferen-
tes comportamientos en relacidén al entorno. La falta de
"tiempo y el apuro llevan a seguir un camino recto vy pohre
desde el punto de vista sensoriéi;Aié despreocupacidn y los
contactos intensos originan un recorrido sinuoso dde corres
ponde a la marcha sutil de los animales. Este fendmeno es
reversible: ¢l recorrido trazado por la arquitectura sugiere

el comportamiento correspondiente.,

1) E1 esquema circular de visita lleva a la entrada y
n

planteca los siguientes problemas: el fin propuesto es idel
tico al punto de partida, con lo que se puede evaluar aproxi
mativamente ¢n todo momento e1,é$fuerzo neéesario para rea-
lizar el recorrido. Puede surgir una ‘crisis de regfeso”

(Fig. L47a).

2) El esquema lineal de visita presenta las siguientes
ventajas: no se confunden la entrada y la salida, el esfuer
70 necesarioc no se conoce y la meta puede considerarse in-

conscientemente como un verdadero ‘progreso’ (Fig. 47b).

Hay que destacar,tamizién, que por razones de economia

psicoldgica, nunca habria cue rehacer el mismo camino.

“Psicologia."gestaitica' de la arquitectura

fodos los procesos visuales originan en el cerebro hu-
mano fuerzas que tienden al ‘equilibrio. La experiencia vi

vida del espacio tridimensional nace de tensiones que resul

tan-en:primer lugar de las proporciones y que ya pueden evi

H . 4 B - . § ° . . 3
denciarse en una estructura bidimensional., Porejémplo:

cHorizontalmente “ioT Werticelmente

Reposo - - Mowviimiento ~ 7 " “Réjioso Hovimiento
forma redonda forma oval mismo nivel desniveFacidn
. b i -
cuadrado rectdngulo (en &1 suelo

paralelismo convergencia i T o en el techo)

o divergencia

Le 'intensidad psicoldgica del espacio se define y arti-
A 3 5 gl ¥ < 4 1 e . . - R N
cula desde el punto de vista de 1a -disposicién de espiritu,

por ejemplo: estrecho/ancho, restringido/amplio, etec. He aquf

~algunos ejemplos:

Alternancia ritmica de salas de exposicién ya regulares,
ya casi cuadradas, interrumpida por corredores.. f£n Jas sa-
las m&s altas, muros opacos con iluminacidn cenital por re-
flexidn producen concentracidn. ' En las-salas baljas interme-
dias, muros abiertos con visién laterial® sobre jardin produ-=-

48) . |

cen distensidon y orientacidn (Fig.

El emplazamiento del acceso a la sala es determinante

para la espontaneidad-de la expericncia vivida (Fig. H49)




T
oo

La altura del techo puede producir un-efecto opresor o

o

°

liberador, segln . su relacidn con la dm sién del espaci
Los tabiques no paralelos producen, vistos desde el punto A,
"una prolohngacidn 6ptica y, vistos desde 1 punto B, un_ acor
tamiento dptico. La calidad psicoldgica del espacio no es
la misma en A que en 8. Las constantes entran a jugar mas
dificilmente en razdn de la desféualdad (Fig. 50).

La desnivelacidn de la escalera.cifculap{ponstituye una

separacién 6ptica entre el sector de la entrada y el de la

u

caféterfa. 'Las variaciones de altura crean cualidades espa

ciales diferentes.

La relacién figura~-fondc tiene gran importancia en un

museo porque la "figura® arquitecténica (elemento espacial)

Y

no es solamente una superficie limitada racional que est:
en lo Yatto' de la imagen'Qisuai, sino quae irradia también
activamente: e  invade el fondo. La forma c¢béncava no suscita
las mismas reacciones y asoﬁiéciones 4ue la forma convexa.
L1 objeto debe estar en armonia con este mavimientq'psico~

P

18gico (Fig. 51 a,b).

Espacic y tiempo

£1 factor .tiempo estd presente de modo latente en todas
las consideraciones sobre el espacio y no puede separarse
del concepto de recorrido.

de la capacidad de percep-

[sS

"Para el museo la constanci
ti

ene las consecuencias siguientes:

(@]

cidn

i)ia.necesidad de tiempo y de espacio depende en pri-
mer lugar, del objeto.
2)- E1 espacio arquitecténico puede facilitar la infor

macidn o dificultarla por su discreeidn.

3)- Dado gue la suma de todas las percepciones por uni
dad :de tiempo es constante, hay que cmplearlas de modo eco

némico al servicioc del objeto (lass is more’).

) Es imposible establecer una relacidn obligatoria en
tre la superficie de las salas, el desarrollo de las paredes,
etc., de un lado y el tiempo a consagrar, de otro lado. “Un

[

trayecto realizado rapidamente, de manera e

ae

(tensiva, puede

“proporcionar las mismas informaciones que un trayecto reali

zado lentamente con intensidad. Desaé el punto de vista fi
siocldgico, una gran exposicién con po@a densidad de informa
cién puede cansar menos que una pequefia exposiéién con so-
brecarga de informaqién”y‘éranzraquerimihnfo-dé atencidn.

Y

S ik

a

cal

vl

ad de la informacidn aumenta en funcién de
la armonfa entre el objeto y el espacic circundante,cuando
los ‘‘mensajes' pueden ser recibidos con preparacién y sin

n
perturbacidn {(Fig. 52).

~Humerosas-encuestas, demuestran que inciusive en los

‘grandes museos mas del 50% de los visitantes desean ‘'ver

i

todo**. - Esto, por.otra parte, es imposible vy estd en contra

dieccidn.con-..la fiiosoffa del museo, porque en un lapso dado

no' se puede aumentar la Jinformacidn por una sabrecarga cuan

titativa. y




o
—

Larguitectura. Tombién aqui se aplica Ta ley de la constan-

ct

Una solucidn consiste en ofrecer varics circuitos de N

‘€ia, es decir, la facultad humana de ver 1 S

o . _ g . 2C L . de . as cosa > f _

visita diversamente estructurados vy ”puespos en escena' | ) : o sas (en la
: uz) tal comc se las concce y no'tal como aparecen. en reali

desde el punto de vista de la psicoclogia gestditica pero B . _ ,
““dad. or ésto una ruptura‘ del nivel de ilumi i & :

B . . 2 . C é > de de iluminacidn p )

que, en tanto unidades que forman un todo en si, dan la im B _ . acidn provoca

ya sea un cambio brusco de-direccién, ya sea un salté en el

t

presién al visitante de haber visto 1o esencial. Pertenece o ) _
- sentido de la profundidad. ’

a la arquitectura presentar estos circuitos de tal mancra

Gque no existan divisiones impermeables entre los mismos, pe

Una utilizacidn inhdbil de la luz puédé falsear la in

)

ro que constituyan un conjunto espacial claro y con cuali- _ A o
. o terpretacidon del espacio, porque, segldn el principio de la

dades propias. .
AR 1 . " . .
constancia, a cada grado de luminosidad corresponde una im-

presidn de profundidad. i AR
| :
. : La 'evaluacion psicoldgica de Ta luminosidad de un es
B ) . pacio reéesulta de¢ Ta'adaptacidn dél contraste Para e
Aparte del. aspecto fisiolégico trataremos aqul sobre Al e BT = - .Y b o : ar.h.quc.: ol
: : espacic del museo pueda ser percibido eén totalidad la ltuz

“1a luz considerada bajo. el dngulc psicolégico. Objeto y ar W L g - ‘ : _

e e deberia “ser equilibrada Una iYumindcién difusa red 1

4 N op o o . i3 . W =) ! b) on , f £ A 2 G ¢ |

quitectura ‘'viven' de la luz; Picasso la describe como "un b b difusa recuce la ‘
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