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Introduccién

Hace unos cinco o seis afios, me paseaba una tarde con
mis hijos por el Museo Nacional de Antropologia y Ar-
queologia de Lima y, admirando los tejidos exhibidos, me
preguntaba si lo mds importante en un Museo no serfa
lo que se halla “detrds de las vitrinas”, lo que el visi-
tante no ve.

Gracias al personal del Museo, tuve acceso ese dia a
las salas interiores y pude ver dénde se almacenaban los
textiles que tanta admiracién suscitaban en nosotros. Lo
que encontré me preocupé hondamente.

Los depésitos internos ofrecian a la vista hileras de
“fardos funerarios” sin abrir, apenas resguardados de la
intemperie, y una gran cantidad de cajas de madera api-
ladas, en las que los tejidos, mal doblados y atacados por
los hongos y la humedad, se deterioraban lentamente. As,
debido al mal almacenamiento, la vida estaba destruyen-
do lo que la muerte habia preservado durante siglos.

Los textiles precolombinos —simbolo de la vida eter-
na de los antiguos peruanos— representan un hito muy
significativo en el proceso evolutivo de la humanidad y
constituyen un patrimonio universal. Contribuir a la pre-

servacion de este legado era una tarea impostergable.

A partir de 1977, el Proyecto Regional de Patrimo-
nio Cultural (UNESCO/PNUD) juntamente con la Fun-
dacién Ford, la Comisién Fulbright y la Fundacién Wie-
se, empezd a colaborar con el programa que se estable-
cié en el Museo Nacional de Antropologia y Arqueolo-
gia para la conservacién de textiles.

El Proyecto Regional de Patrimonio Cultural apor-
t6 los fondos necesarios para formar especialistas en es-
te campo. Bajo la direccién de la Dra. Pat Reeves (de la
Comision Fulbright), y de un grupo de expertos, se ini-
ciaron en 1977 los Cursos de Capacitacién para Corser-
vadores de Textiles. Desde entonces y hasta la fecha, en
forma continua, el Proyecto Regional ha seguido colabo-
rando, mediante becas, con el departamento de conset-
vacién de textiles.

Creemos que la moderna conservacién supone una
consetvacion “activa”, es decir, que supere la mera con-
servacion fisica. Un museo no es sélo un lugar que con-
tiene objetos. Los bienes culturales —los tejidos preco-
lombinos, en este caso— ademés de constituir documen-
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tos histéricos que deben custodiarse y preservarse para
las generaciones futuras, son instrumentos de educacion,
de permanente comunicacién, y pot tanto, de socializacién.
«Conservar fisicamente un objeto”, ha dicho un experto,
“es sélo la etapa primera (bien que fundamental) de la
verdadera funcién del museo: la liberacién y proyeccioén
de valores sobre la comunidad”.

El Proyecto Regional de Patrimonio Cultural, con el
fin de dar a conocer los textiles precolombinos y subra-
yar la necesidad de su conservacién, realizé una exposi-
cién en la Galerfa del Banco Continental de Miraflores
(Lima), en abril de 1977, titulada “5000 afios de teji-
dos peruanos”.

Igualmente, fue enviada a Colombia, Ecuador y Ve-
nezuela una muestra de “Textiles y oro del antiguo Pe-
+@”. Es un hecho que, en América Latina, existe un gran
desconocimiento del patrimonio cultural de los pafses ve-
cinos. Asi, muchas telas precolombinas que habian sido
exhibidas anteriormente en Europa o Estados Unidos pu-
dieron ser apreciadas por primera vez por los habitan-
tes de Bogotd, Quito y Caracas gracias a esta muestra iti-
nerante. En el Ecuador, el Museo del Banco Central
aproveché de esta ocasién para hacer un breve recuento
de lo que habia sido el arte textil en ese pafs, y mostrd
la supervivencia de una vieja técnica, conocida con el
nombre de ikat, todavia en vigencia hoy en el sur andi-
no del Ecuador. La misma técnica de tefiido se sigue uti-
lizando hoy dia en ciertos ponchos de la regién del Cus-
co y de la araucania chilena.

Al cobrar conciencia de la importancia de la con-
servacion de los textiles arqueoldgicos, creemos indispen-
sable considerar la situacién de los tejidos actuales. La
continuidad de técnicas a través de los siglos es un ras-
go caracteristico del mundo andino. Se sigue utilizando
hoy, en muchos pueblos, los mismos tipos de telares y
técnicas como hace cientos de afios. En interaccién estre-
cha con su medio ambiente, el hombre y la mujet de hoy
tejen la lana y el algodon para producir bellos tejidos
de uso doméstico y funcional. Pero estos tejidos se ha-
llan hoy en peligro, un peligro tan real como el de la con-
taminacién ambiental que afectaba a los tejidos precolom-
binos del Museo. Las técnicas ancestrales estdn siendo
alteradas, debido por un lado, a la industrializacién y, por
otro, a la produccién hecha con miras al turista. Asi, se
estan introduciendo en los tejidos materiales sintéticos y
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formas ajenas, que rompen el equilibrio hombre-natura-
leza y alejan a los tejedores de su milenaria tradicién
textil.

La labor de conservacién deberd extenderse, pues,
a velar por la calidad de los tejidos actuales, para asi
conservar viva la presencia de un riquisimo legado cul-
tural.

Quisiera, en esta oportunidad, agradecer la colabo-
racién del antiguo Director del Museo Nacional de Antro-
pologia y Arqueologia del Perd, Dr. Luis Guillermo Lum-
breras, cuyo apoyo decidido llevé al establecimiento del
Programa de Conservacin de Textiles en el museo, asi
como a la Direccién del Instituto Nacional de Cultura, y
al actual Director del Museo, Dr. Federico Kauffman
Doig, por su constante intetés y aliento en la tarea de sal-
vaguardar los tejidos precolombinos.

Sylvio Mutal

Coordinador Regional y

Asesor Técnico Principal

Proyecto Regional de Patrimonio Cultural
UNESCO/PNUD

Los textiles en el Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia

Preciadas muestras de corte textil de los antiguos perua-
nos fueron extraidas de los cementerios de Paracas hace
cuatro décadas. Habfan permanecido bajo tierra, cubrien-
do cuerpos momificados, por méds de dos mil afios.

Al momento de su desentierro, las telas funerarias
se hallaban intactas. .. gracias a las condiciones especia-
les extraordinarias que brinda la zona desértica de Pa-
racas. Sin embargo, en los afios subsiguientes, desde el
momento mismo de su descubrimiento, luz y atmdsfera
comenzaron a hacer estragos en ellas; segin algunas es-
timaciones, en ciertos casos estos son del orden del 15 al
30%. Es decir, en menos de 50 afios, las soberbias telas
suf_rleron réapido e irreparable deterioro, tanto en su co-
lorido como en su textura.

. Esta situacién no sélo resulta ser alarmante, sino tam-
bién comprometedora para con la presente generacién
que se enfrenta impotente ante el fenémeno de acelera-
da destruccién de las telas antes protegidas por la natu-
raleza durante milenios. .. No hay, en efecto, al presen-
te una tecnologfa capaz de poner atajo a esta deplorable
situacién de conservar el patrimonio textil que, por ofro

lado con tanto afan y diligencia desentierra la Arqueolo-
gia., predominantemente “extractiva”. ¢Debe, acaso, de
estimarse como prematuros los descubrimientos de la he-
rencia arqueoldgica en el campo textil?

}’ero la destruccién de los tejidos antiguos se debe
Famblén a otros factores, que si pueden ser conjurados:
insectos, luz, humedad, procesos de putrefaccion, etc. Sin
embargo, para acometer una defensa efectiva de las ve-
tustas telas se requiere, ante todo, conciencia de la im-
portancia que revisten estas joyas del pasado y de la ne-
cesidad de preservarlas para el futuro. Y también, natu-
ralmente, es indispensable desplegar una accién rdpida
y de’ magnitud para poner atajo a la destruccién a que dia
a dia est4d expuesto al patrimonio textil. Asi lo entendi6
un grupo de personas representativas de varios organis-
mos, que se confabulé uniendo esfuerzos, para salvaguat-
dar las milenarias telas peruanas.

La Comisién Fulbright, mediante su sede en Lima,
permitié la formacién de expertos gracias a becas de es-
tudio; la UNESCO, a través de su Programa Regional de
Patrimonio Cultural, auspicié y sigue auspiciando vatios
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aspectos concernientes al programa de preservacin del
acervo textil peruano, permaneciendo siempre atenta a
que la labor no desmaye; finalmente, la Fundacién Wie-
se permiti6 —con donaciones financieras de considera-
cién, que sigue extendiendo con generosidad— la indis-
pensable infraestructura que requiere la labor de salva-
taje textil, desde los insumos, laboratorios, hasta la dota-
cién de muebles metélicos, apropiados para conservar las
especies ya tratadas, a més de la instalacién de equipos
de aire acondicionado en los depésitos a fin de contrarres-
tar la accién destructora de la humedad.

Grande, debe decirse, ha sido la labor desplegada
en los tdltimos afios, pero se cuentan por decenas de mi-
llares los tejidos que todavia es preciso salvar. Asi lo en-
tienden los que se han unido en la hermosa tarea de pre-
servar el patrimonio textil de los antiguos peruanos, pa-
ra legarlas a generaciones venideras. De ello informa al
lector, en detalle, la presente publicacion.

Federcio Kauffmann Doig

Director de Conservacién del Patrimonio
Monumental y Cultural y

Director del Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia

Origen y desarrollo del arte textil

El arte Tf:xtil constituye una de las manifestaciones cul-
tgrales mas antiguas y refinadas de la humanidad. Desde
tiempos muy remotos, y en los mds diversos ambientes
el’ hombre ha utilizado los recursos que la naturaleza poj
nia a su alcance para fabricar los distintos tipos de teji-
do que su necesidad requeria.

Los varios y laboriosos procesos textiles, que supo-
nen desge la preparacién de fibras, el hilado y tefiido has-
ta el tejldp en telar y la confeccién de ropas, atestiguan
d’e la cantidad de tiempo y esfuerzo que el hombre inver-
tia en l.lt?nar estas necesidades textiles bdsicas. Pero la
fabrlcamon‘ fie tejidos utilitarios, pronto descubrid, le brin-
daba también la oportunidad de expresarse estéticamente.

Mucho antes de que realizara los primeros intentos
de tejer en telar, el hombre encontré que —ademas de
eleear pieles de animales y la corteza de los drboles—
}};;ﬁms valerse de fibras vegetales entrelazadas para cu-
P u cuerpo. No obstal}t’e, el origen del arte textil es
f 1danter10r a l_a elaboracién de prendas de vestir: estd
1g'a d0 ala fz_ibrlcacién de cuerdas, bolsas, esteras, cestas
y redes —objetos todos de utilidad practica que le sirven

al hc')n}bre para la pesca, la recoleccidn, la edificacién de
su vivienda, el entierro de sus muertos.
= rll;lj;c;sersl?fssdg lc:;lrig(s:;aii p1'11n1.tivas contienen ya en si
A le a textil. La cuerda supone el
principio de torsién de las fibras que luego se utilizard en
el hilado. La técnica de entrecruzamiento en direcciones
opuestas para Rroducir superficies llenas (como son ces-
bras 5820t Tovis 1 ot o T
o mir’ada o histolr)i uccién de 1?1 tela flexible.
: a del arte textil nos muestra
que existe una estrecha correlacién entre los logros del
hgmbre en est'fls artes y su progreso en diversos campos.
ngados a la vida intima, doméstica o a los trabajos utili-
tarios, los tejidos estdn asociados a otros aspectos funda-
mentales de la cultura., -
Una tela antigua, ademds de ser un objeto intrinsi-
camente 4til o bello, nos proporciona datos importantes
sobre la sociedad y la economia en que vivi6 el tejedor.
El estudio de las técnicas empleadas nos revela las prac-
ticas de manufactura; el andlisis de fibras y tintes, a su
vez, nos comunica informacién sobre el estado de la agri-
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cultura, la ganaderfa y el manejo ecoldgico. Del disefio
estructural podemos inferir, entre otras cosas, el sistema
numérico empleado, ya que pocos materiales culturales
hay que —como el tejido— dependan tanto del calculo.
Los textiles dan noticia también de los sistemas de inter-
cambio, tributo, jerarquia y rango existente en determi-
nada sociedad. Nos hablan de los valores y actitudes re-
lacionados con el vestido y la decoracién de la vivienda.
Nos transmiten —a través de la iconograffa y los siste-
mas de color— el mundo religioso y simbdlico de un
pueblo desaparecido.

El interés por los tejidos y, en especial, por los teji-
dos arqueoldgicos, es relativamente reciente. Cierto es
que en el pasado existié alguna curiosidad por las telas
antiguas. Asi, en el siglo XVII, un noble aleman apelli-
dado Wieckmann coleccioné los tejidos cdpticos que hoy
se encuentran en el museo de Ulm. Los oficiales de los
ejércitos de Napoledn, dos siglos més tarde, también ad-
quirieron en Egipto telas copticas que se hallan actual-
mente en Turin. En el Perd, a fines del siglo XVIIL, el
obispo de Trujillo, don Baltazar Jaime Martinez de Com-
pafién y Bujanda, mand6 hacer bocetos y acuarelas que
ilustraran distintos aspectos de la vida peruana: entre
ellos se inclufan doce dibujos de telas precolombinas.

Hacia mediados del siglo diecinueve se hace eviden-
te un interés real por los textiles arqueologicos y por la
historia del arte textil. Aparecen en ese momento obras
como el Textrinum Antiquorum de James Yates (1843)
subtitulado “El arte del tejido entre los antiguos”, y el
Dictionnaire général des tissus anciens et modernes, en
ocho voltimenes, compilados por Bezon (1863). Este es,
quizé, el primer intento de llevar a cabo un estudio de
gran envergadura sobre el tema. Ya en 1851, el primer
libro dedicado a la arqueologfa peruana, titulado Antigiie-
dades peruanas, cuyos autores fueron Mariano Eduardo
Rivero y Johann Jakob von Tschudi, incluye cuatro 1ami-
nas sobre telas. Varios libros de viajeros consignan da-
tos sobre textiles antiguos y modernos en los aflos siguien-

tes, lo que indica el creciente interés por la materia. Las
excavaciones que Wilhelm Reiss y Alphons Stubel reali-
zaron en los cementerios de Ancén (Perti) en 1875 y las
efectuadas por Maspero, Grat, Bock y Gayet en tumbas
egipcias entre 1880 y 1890, sacaron a la luz varios espe-
cimenes textiles. De las excavaciones de Ancén se publi-
caron, entre 1880 y 1887, tres volimenes, que compren-
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de excavaciones.

Hoy se sabe, por ejemplo, que los tejidos hallados
en (}z.ltal Hiiylik, en Anatolia, entre 1965 y 1967, y que
constituyen ejemplos de distintas técnicas (tejido 1lano,
diversos tipos de esteras y cesteria), datan de 6000 a.C.
Un .fragmento textil carbonizado, encontrado en Irdn
arroja una fecha en radiocarbono de 4500 a.C. En el vaj
Ile del Indus, en el sitio de Mohenjo Daro, los arquedlo-
gos excavaron fragmentos de telas de algodén preserva-
dos en asociacién con cobre que datan posiblemente del
tercer milenio antes de Cristo.

. En América, las fechas para textiles son aun mds an-
tiguas. Hallazgos recientes en la cueva de Guitarrero en
el Perd, indican que ciertas técnicas de tejido anteriores
a la adopcidn del telar, como las del encordado y del en-
tre-enganchado, tienen aqui una antigiiedad de 8600 a
8000 afios a.C. En el valle de Oaxaca, en México, se pro-
ducen cestas y redes anudadas entre 7000 y 6500 a.C.

Otros ejemplos de textiles primitivos mexicanos se fechan
entre 7000 y 5000 a.C.

den numerosas laminas dedicadas a tejidos.

A partir de los aflos veinte y treinta de nuestro siglo,
el auge que cobra la arqueologfa lleva a un estudio més
profundo y sistematico de Jos tejidos antiguos. En afos
recientes, el interés por las artesanias y su desarrollo his-
térico ha apoyado y ampliado este interés.

Mucho se ha especulado sobre el descubrimiento del
telar. Algunos antropdlogos piensan que el tejido en tE-f Las tgbletas de a.rcilla procedentes de Ur son una
lat so origina en Mosopotamia antes de 5000 a.C. y que duente escrita que atestigua —en caracteres cuneiformes —
se difunde luego desde este centro a otras regiones de 2; la existencia de tejedores en esa regién hacia el afio
Asia y Europa. Otros estiman que los procesos de tejido 00 a.C. ,Igualmente, la Biblia nos da noticia lejana de
en telar fueron descubiertos independientemente en v.zx-}a tecnologia textil cuando, en el libro de Job —uno de
rios lugares del mundo. Esta dltima teorfa se apoya enlos mas antiguos— se utiliza un simil que, para describir
el hecho de haberse encontrado torteros de huso y otroslf‘l celeridad de un personaje, lo califica de “més veloz que
instrumentos asociados al telar en una distribucion geo a lanzadera del tejedor”,
gréfica muy amplia. En las protegidas tumbas de Egipto se conservan mu-

e i én logriags vailss de ln China, 122‘31&:5 dpnde se representa tanto el telar horizontal como
India, Mesopotamia y Egipto, asi como en diversas regiO-T \;&rncal;.estas pinturas = PueL
. M. Davies hallé en el valle de los Reyes algunas de

nes americanas, el descubrimiento de las cualidades déla - : :

ciertas fibras y de su potencialidad textil constituy6 uf des 1P41§§as mas antiguas de tapicerfa; se estima que sean
reto para el hombre y lo hizo evolucionar desde los mé i a 1411 a.C. Un ejemplar es un tapiz de lino bien
todos primitivos de fabricacién de telas hasta la eventuahotmm?do por ambos lados, decorado con titulos de Amen-
adopcién del telar. ¢p Il y ornamentado con circulos y flores de loto y

. de i . ik .
Quedan actualmente, en distintas partes del mundod %a piro. Se cree que la técnica del tapiz no es oriunda
€ Egipto y procede de Siria.

varias decenas de restos textiles cuya antigiiedad se 1¢ Tambis 3 '

monta, por lo menos, a 5000’ afios antes de Cristo. Todtd ohaLy arcieﬁla Seuealrlnhaltladc en Egcllptf) maquetas de ma-
“deja suponer que .alguilas técnicas se empleaban ya “Herodoto e igfo ues rfm ?j teje oxes’ en plena labor.
el Paleolitico superior, época en que el hombre habria £ o S rma acerca e'los telares egipcios y los
bricado cordeles y sogas y probablemente conocia Otrdyeqqc o o1 extresmgcflier%?:r’io%}le o detl thOI vertical C?in
técnicas, como las del encordado y del entrelazado. [, AW e Dl fos Heglllaanils?of;c;rc i (_’flntesrcl)si)lfél 10:;

La informacién referente a tejidos prehistéricos y
2 - . : Procesos de tefii ipto: i ;
las tecnologias primitivas proviene tanto de escritos com e tefiido en Egipto; por las pinturas murales

de Beni-Hasan (2100 a.C.) sabemos de la existencia de
telas pintadas.

Los primitivos mitos y la antigua épica griega fre-
cuentemente aluden a la actividad textil. Los griegos atri-
bufan el origen del tejido tanto a Minerva como a Arac-
ne. Esta, al perder en competencia con Minerva, quedé
fli}a11n§311te transformada en arafia y fue su sino hilar y
tejer sin cesar. La técnica de la tapicerfa era también co-
n/ocmla por los griegos, y sabemos que en el Partenén so-
han. colgarse 'tapices. En la Ilfada hay mencién de una
mujer que teje una tela con escenas de las guerras tro-
yanas: hoy suponemos que se trataba de un tapiz. Pero
seguramente es Penélope la figura més conocida entre
los tejedores legendarios. La fiel esposa de Ulises espe-
raba su retorno de Troya (hacia el afio 800 a.C.) tejien-
do la tela que solo terminaria a la vuelta del marido.

. La tradicién textil de Mesopotamia se continué en la
antigua Persia. Bajo el reinado de los Sasdnidas, hacia
el aflo 226 de nuestra era, se impulsé nuevamen’te esta
a'ct1V1dac%. Los tejedores de esa regidn, asi como los de Si-
ria, se hicieron justamente famosos por la calidad de sus
telas y el diseflo extraordinario de ellas. En Persia y en
Dan%asco se tejian las sedas que llegaban de la China a
través de las antiguas rutas de las caravanas, y tuvieron
gran renombre los brocados, damascos y tafetanes de esa
region, en los que se utilizaban también hilos de oro y
plata.

' Las técnicas de tapiceria, como se ha visto, eran co-
npmdas desde muy antiguo. Los tapices se fabricaban en
d1ve1'sas_ regiones del Medio Oriente. Babilonia parece
haber sido el primer centro productor. En las excavacio-
nes )realizadas en Khotan, en el Turquestdn oriental, se
h'allo lo que se supone sea el fragmento de tapiz més’an-
tiguo del mundo.

Existen tapices chinos que datan de la dinastia Han
(220 a.C. 206 de nuestra era).

' En Persia se origina un tipo de tapiceria llamada
k'elzm (cuya técnica, por lo demds, conocieron indepen-
dientemente y desde muy antiguo los peruanos prehispani-
cos) que luego, con variaciones de estilo y de disefio se
extenderd por el Cducaso y Asia Menor y llegard a la Eu-
ropa oriental.

Los romanos prontamente aprendieron las artes tex-
tiles de los paises que conquistaban. Precisaban de gran-
des cantidades de tela, tanto para el uso del ejército co-
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mo para los civiles. Los tejedores griegos fueron envia-
dos a Roma, mientras a los copticos se les envid a Galia,
dando origen a lo que seria después la floreciente indus-
tria francesa de tapiceria.

Las telas coptas provenientes de las tumbas de los
primeros cristianos egipcios son famosas por sus retratos
tejidos, asi como por los tapices de lana y de lino orna-
mentados con dibujos geométricos, hojas de parra y hie-
dra. Estas telas, en cuyos motivos de pajaros fantdsticos,
flores y animales se nota la influencia persa, datan de los
siglos segundo a octavo de nuestra era.

Los habiles tejedores egipcios, herederos de los cop-
tos, continuaron su oficio bajo la dominacion musulmana.
Alejandria se convirtié en un gran centro textil desde
donde se llevaban las telas a Europa.

Después de la caida del Imperio romano, se siguie-
ron tejiendo en diversos centros europeos sayales, sargas,
pafios de lana, batista de hilo de Cambrai y otras telas
sencillas. La tapicerfa apenas se empleaba algunas pie-
zas pequefias. Los ricos y ornados textiles del Medio
Oriente fueron conocidos y apreciados en Europa a través
de los Cruzados, quienes los trafan consigo a su regreso.
Habrad que esperar a mediados del siglo XIII para que
Europa se independice en materia de textiles. ‘

En Sicilia primero, adonde habfan llegado con la do-
minacién 4rabe tejedores de Bizancio y de Persia, y mas
tarde en Lucca y Florencia, se empiezan a producir los
finos géneros que darfan tanta fama a los textiles del Re-
nacimiento. Se empleaba en ellos tanto la lana y el lino
como la seda, y se copiaban los dibujos que provenfan de
Oriente y de Oriente Medio. Son recurrentes los motivos
importados como los de la palma y la roseta. La sericul-
tura y las técnicas de manufactura de seda, conocidas des-
de antiguo en los paises del Mediterrdneo oriental —ya
Aristételes hablaba de la isla de Cos como un centro pro-
ductor de sedas— se introducen a Europa occidental a
través de la Espafia isldmica y de Sicilia.

Durante los finales de la Edad Media y en el Rena-
cimiento, surge la moda de la tapiceria. En las grandes
salas de los palacios y catedrales europeos se colgaban
tapices de enormes dimensiones que representan escenas
biblicas y mitoldgicas. Otros, llamados “mil flores™, tie-
nen motivos de animales y de plantas. Para su confeccién
se utilizaban grandes y complejos telares. Francia se con-
virtié pronto en un centro importante de produccién; mas
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tarde son las ciudades de Arras, Brujas, Tournai y Bru-
selas las que se distinguen en este arte, que se extiende
a Inglaterra y a Italia.

Los decorativos tapices flamencos que fueron lleva-
dos a Espafa por la nueva dinastia de los Hapsburgo cons-
tituyeron el punto de comparacién con los tapices y teji-
dos precolombinos que tan favorablemente impresiona-

ron a los conquistadores a su llegada al Pert.
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Izquierda. Técnica de entrelazado, anterior al
descubrimiento del telar.
Arriba, derecha. Reproduccién tomada de un

manuscrito mexicano que muestra un
telar horizontal con faja de cintura.

Abajo, derecha. Reproduccién tomada de un vaso
procedente de Chicama (Pert) y que muestra un
taller textil.

) 0
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Arriba, izquierda. Estera realizada siguiendo un
antiguo método de trenzado.

Abajo, izquierda..' Dos técnicas primitivas (anudado,
entrelazado) utilizadas en la confeccién de bolsas
y redes.

Derecha. Bo!sa (“shicra”) procedente de la Amazonia
peruana realizada segun un método muy antiguo de
entrelazado.
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Izquierda. Fragmento de red (técnica de 9ngdado)
utilizada por los pescadores en el pre-ceramico.
Proviene de Huaca Prieta.

Derecha. Telar tipico de la época precolombir)z}. _
El mismo se utiliza hoy en gran parte de la regién andina.

Izquierda. Ceramio de Panzaleo, Ecuador.
El personaje lleva una camisa tejida.

Arriba, derecha. Dibujo que aparece en el Coédice
Ixtilxochitl (s. XVI) que muestra la importancia del
atuendo entre los mexicanos precolombinos.

Abajo, derecha. Los Mochicas daban gran importancia
al vestido, especialmente a los tocados.




izquierda. Fardo funerario con méscara

procedente de Pachacamac.

Arriba,

Arriba, izquierda. Huacos mochica que representan a

personajes portando ‘“unkus”.

a. Detalle de la técnica plumaria.

Abajo, izquierd

gasa en algoddén blanco.

na).

Derecha. Técnica de
(Costa central perua

Una de las pinturas murales de

Bonampak que muestra el vestido maya.

Abajo, izquierda.

Derecha. Pedestal de una copa procedente de

Betanci (Sint) en Colombia. Nétese la falda tejida.
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Izguierda. Tapiz chino. Técnica kelim.
Dinastia Ming, s. XV,

Dprecha. Tapiz francés.
Siglo XVIII. (Foto: Romero).

Izquierda. Corte que muestra una tumba del
periodo Paracas Cavernas.

Derecha. Mascara funeraria. Tela pintada.
Procedencia: Ocucaje, Ica.
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Arriba, izquierda. Tejidos utilitarios:
Honda (Nazca tardio). (Foto: Romero).

Abajo, izquierda. Tejido dé algodén procedente de
Huaca Prieta (3800 a.C.). Técnica de entrelazado
con dibujo estructural.

Arriba, derecha. Tejidos utilitarios:
Colador (Ocucaje). (Foto: Romero).

Abajo, derecha. Gorro Wari (Nazca). Técnica de
simili-velours. (Foto: Romero).

Izquierda. Tela pintada. Chavin.
Arriba, derecha. Muiieca tejiendo. Chancay.

Abajo, derecha. Unku Wari de Nazca.
(Tapiceria). (Foto: Romero).




Tela pintada. Chancay.

Tela pintada. Ocucaje.




Arriba, izquierda. “Ikat” precolombino. Costa norte.
Abajo,.izquierda. Poncho araucano, Chile. Técnica “ikat”.

Derecha. Supervivencia de una técnica precolombina:
poncho realizado con técnica “ikat” en la region
de Q'atka, Cusco.

Tela pintada. Nazca.
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Izquierda. Mujeres tejiendo e hilando. Chinchero, Cusco.
Derecha. Macana. Gualaceo, Ecuador.

Técnica de “ikat” y borde anudado.
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Izquierda. Fichas de registro textil del Museo
Nacional de Antropologia y Arqueologia.
Anverso y reverso. (Foto: Romero).

Derecha. Fumigacién con thymol al interior de una
bolsa de plastico. El foco de calor se coloca a
una distancia prudencial. (Foto: Romero).
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Arriba, izquierda. La tela se coloca entre dos tules
antes de proceder al lavado. (Foto: Romero).

Abajo, izquierda. La aspiracién se realiza a través
de una malla protectora. (Foto: Romero).

Derecha. Limpiando una tela con brocha suave.
(Foto: Romero).

Izquierda. Manera de “cuadrar” una tela,
utilizando lineas-guia. (Foto: Romero).

Derecha. Manera de lavar una tela.
(Foto: Romero).




Arriba, izquierda. En el taller de conservacién textil.
Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia.
Lima. (Foto: Acha).

Abajo, izquierda. La tela se fija al bastidor
mediante puntadas. (Foto: Romero).

Derecha. Otro aspecto del taller de
conservaciéon textil. (Foto: Acha).

Arriba, izquierda. Cajas apiladas con tejidos
deteriordndose. Antiguo depésito del Museo Nacional
de Antropologia y Arqueologia. (Foto: Acha).

Abajo, izquierda. Antiguo depdsito textil.
Museo. Nacional de Antropologia y Arqueologia.
Lima. (Foto: Acha).

Derecha. Manera de enrollar una faja para
almacenarla. (Foto: Romero).




Izquierda. El nuevo almacén textil. Museo Nacional
de Antropologia y Arqueologia. Lima. (Foto: Romero).

Arribg, derecha. Almacenamiento.
Interior de un gabinete metélico.

Los grandes mantos se enrollan sobre tubos plasticos
y se envuelven en papel sin acido.

Abajo, derecha. Almacenamiento. Las piezas pequeiias
se guardan en gavetas metdlicas. (Foto: Romero).

Textiles en América precolombina

Entre los objetos culturales, los textiles son, quizé, los
mas effmeros. Menos durables al paso del tiempo que el
metal, la piedra y la cerdmica, su fragilidad hace que se
conserven en mucho menor cantidad que los productos
del alfarero, del tallador o del orfebre.

El conocimiento que hoy tenemos de los antiguos tex-
tiles americanos viene de las piezas encontradas bajo tie-
rra. Las condiciones climéaticas de muchas regiones tro-
picales o templadas hacen que estos hayan sido destrui-
dos por accién de las lluvias y la humedad. Al contrario
de lo sucedido en la costa del Perd, donde el desierto crea
condiciones casi ideales de preservacién gracias a la ex-
trema sequedad del clima y permite la conservacién de
cientos de miles de tejidos precolombinos, la mayor par-
te de la produccién textil de otras culturas se ha perdido
para siempre.

Los restos de telas arqueolégicas hallados en Méxi-
co, Ecuador, Colombia, Argentina y Chile son prueba de
que estas regiones practicaban la actividad textil, pero
el escaso nimero de ejemplos existentes apenas si es in-
dicio de lo que debié ser —especialmente en culturas co-

mo las que se desarrollaron en Mesoamérica— una flo-
reciente manufactura.

Podemos facilmente adivinar que, alli donde existie-
ron artifices tan diestros en otros oficios, hubo también
expertos tejedores. La poderosa imaginacién estética y
la maestria que estos pueblos prehispanicos volcaron en
su arquitectura, su escultura y su cerdmica, debié mani-
festarse con igual vigor en la produccién de sus ropas y
ornamentos tejidos. Por otra patte, la vigencia de un ar-
te textil de gran complejidad y refinamiento entre los
pueblos contemporéneos de México, Guatemala, Ecuador
o Colombia, para quienes el vestido es objeto de conside-
rable cuidado, procede de muchos afios de experimenta-
cién y seleccién de un cimulo de formas heredadas, y su-
pone una larga tradicién. Asi, por ejemplo, los huipiles
que las mujeres tejfan hasta los afios treinta en la aldea
zapoteca de Choapén continuaban una antigua técnica de
deshilado que se encuentra en fragmentos textiles arqueo-
16gicos de Las Animas (Durango), procedentes de esa
zona.

Se desconoce la historia de los tejidos mexicanos, ya
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que apenas nos quedan fragmentos de ellos. Sabido es,
sin embargo, que las telas de algodén de Yucatén eran fa-
mosas y se exportaban a las regiones vecinas. Las pintu-
ras murales de Bonampak, por otro lado, nos ilustran so-
bre el vestido de los mayas, y los cddices, estelas de pie-
dra y figuras de arcilla nos proporcionan la informacién
textil de la que, de otro modo, careceriamos, Las muy be-
llas estatuillas de Jaina, por ejemplo, muestran la extra-
vagancia del vestido maya. Los cronistas espafioles ha-
blan también de la excelencia de los tejidos de Oaxaca.

Los cientos de torteros de huso (llamados malacates
en México) hallados a través del territorio mexicano son
indice de ctan extendida era Ia préctica del hilado. Se
ha atribuido también una funcién textil a los sellos de ce-
rdmica provenientes de diferentes culturas y épocas (Ol-
meca precldsico, Huasteca, Tolteca post-cldsico) pues se
Supone que, entre otros usos, podrian haber servido pa-
ra estampar telas. ‘

Por manuscritos coloniales conocemos 1a variedad de’
ornamentos textiles que posefan los aztecas. Las mantas
usadas al hombro eran emblema de rango y jerarquia.
En los padrones aztecas en que se realiza el inventario de
tributos, se registran los tejidos producidos en diferentes
provincias.

Las ropas de plumas que los aztecas utilizaron mez-
clan la técnica plumaria con la de la pintura, pues las
plumas se disponfan sobre la tela formando verdaderos
cuadros de colores. Este estilo se hizo corriente a partir
de 1440 y existia una especializacién entre los fabrican-
tes de estos ornamentos: unos se dedicaban a confeccio-
nar las ropas destinadas a Huitzilopochtli, dios de la gue-
tra; otros al vestuario de Montezuma; otros preparaban
las ofrendas que éste obsequiaba a sus aliados mientras
un cuarto grupo fabricaba las insignias militares reser-
vadas a los guerreros.

En Colombia, a pesar de un clima poco favorable a
la conservacién de textiles, se han encontrado tejidos pre-
colombinos Guane y Muisca en los ajuares funerarios.
Para los Muiscas, grupo de habla Chibcha que se asentd
en el altiplano cundi-boyacense a partir del siglo cuarto
antes de Cristo, la elaboracién de vestidos, mantas y mo-
chilas tejidas era una de las principales lineas de produc-
cién y comercio. Antes de llegar al territorio Muisca, los
espafloles tuvieron conocimiento de ellos como de un pue-
blo “productor de mantas y sal”.
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Los Muiscas tejieron telas de algodén y fibra de pi-
ta y utilizaron el tipo de huso que es comdn hasta hoy a
los pueblos del 4rea andina: una vara delgada insertada
en un volante o tortero.

El tipo de telar empleado era tanto el vertical, que
subsiste actualmente, como el horizontal. Ademés de téc-
nicas simples como el trenzado sencillo (que no requie-
re de trama ni de urdimbre), estos tejedores conocieron
la fabricacién de mallas y gasas. Para los remates y otras
labores de perfeccionamiento utilizaron la aguja, tanto de
hueso como de oro. Muchas de sus telas son pintadas con
pincel o hisopo, aplicdndose la pintura —por lo general
en dibujos geométricos— sobre una tela de color natural.
El colorido de estos lienzos pintados es sorprendente,

En la regién de San Agustin la presencia de nume-
rosos volantes de huso arqueoldgicos atestigua, una vez
més, que el tejido era actividad importante en la zona.
Las mantas y ruanas que hoy se tejen en el pais conser-
van las rafces indigenas en el empleo del telar vertical.

En el Ecuador, el clima del trépico ha destruido las
pruebas fisicas de la actividad artesanal del tejedor. Pe-
0 como para el caso de México, podemos reconstruir in-
directamente lo que fue aqui el arte textil,

En excavaciones realizadas en el sitio de Real Alto
se encontrd prueba de la existencia de tejido en la Fase
Media de la cultura Valdivia. Se trata de la impronta de
un fragmento de tela que quedé impresa en un trozo de
arcilla fresca que luego fue cocida. El anélisis de dicha
impronta establecié que se trataba de un tejido hecho en
verdadero telar, es decir, siguiendo un juego de alternan-
cia ritmica de los hilos de la urdimbre y de la trama. Es-
te ejemplo constituye hasta ahora el mds antiguo proto-
tipo de tejido en telar hallado en América. Las fibras em-
pleadas son de algodén, probablemente cultivado, ya que
para entonces se habfan domesticado en la costa ecuato-
riana otras plantas como el maiz, el frijol, el mate y la ca-
labaza. , :

En la cultura Chorrera (finales del Periodo Forma-
tivo) encontramos ceramios con figuras humanas. La de-
coraci6n en ellos nos hace pensar en la existencia de una
vestimenta sofisticada —aunque no podemos asegurar si
los disefios que decoran Ia ropa son dibujos estampados
o tejidos.

Los volantes de huso elaborados en arcilla cocida se
han hallado en gran ntimero en las tumbas de las cultu-

ras Valdivia, Machalilla y Chorrera. En §1 periodo del
Desarrollo Regional, las figuriqas de Bahla. y de Iarr'la-
Coaque nos han legado personajes cuya vestimenta es 11;:
dicio de la preocupacién en el traje. Clara'mente se 1ev
la la funcién social o ceremonial del vestido en una re-
gién donde, obviamente, no se usaba como abrigo. .

Las estatuas de Bahfa poseen fgld}llgs con.mo.‘uv(ci)s
floreados o dibujos geométricos que insintan el ]‘l(lfgob e
hilos y el tefiido, tanto en la trama como en la u‘1 im ‘rneé
Una figurita de la cultura Jama-Coaque muestra a lna
mujer sentada, que coge con orgullo entre sus marllps u X
tela recién tejida en el telar. De la cultura La Tolita nge
llega la figura de una hilandera., sentada ante u‘n clopo e
algodén del que va sacando fibras para retorcetlas.
su lado se halla un huso ya lleno de hl'lo.

Los sellos de cerdmica con dibujos que van 'desde
los muy sencillos hasta los més abstractos y comphc.:a_os
se han hallado también en el Ecuador. Una de l’as inter-
pretaciones que se da a estos sellos de Manabi es que
servian, comd los malacates, para esta.mgar telqs”pngta-
das. Este serfa un recurso para producir “en serie ‘e’: ec-
tos similares a los que el tejedor logra a través de tec‘:m-
cas laboriosas tales como el broca.do, la tapicerfa y otras.
Significarfa, pues, un ahorro de tiempo o esfuerzlo. i

Muy interesante desde el punto de vista de la teci'n-
ca utilizada son las figuras humanas que aparecen en las
culturas de Tuncahudn o Negativo del Carchi, en la sie-
rra ecuatoriana. En ella, las figuras humana§ aparecen
luciendo faldas, fajas y pafios 1'eali;ados medlant'e’ dec}o-
racién negativa. Evidentemente existe una relacion téc-
nica entre la pintura en negativo, empleada en ?:stas pie-
zas y la técnica textil conocida con e} nombre de zkgt. Ql:ll-
z4 no sea, pues, muy aventurada la interpretacion de qugﬂ-

nes ven en esta cerdmica la representacion pictorica de
tejidos realizados mediante esa técmca.‘ |

Hoy podemos admirar en la vestimenta de las mu-
jeres de Cuenca, paflos de una gran rlque?a'creatwa, con
motivos de flores, frutos y formas geometmcas que han
sido logrados mediante este comp.hcado pfocedlmlento.

El ikat fue conocido en el antiguo Perd; ql.ledan es-
pecimenes arqueoldgicos de esta técnica provenientes de
sitios de la costa norte: Barranca (valle de Pacaslrnaytc)i)i
Vird y Cao Viejo. Hoy sobrevive”en el sur andlr%o e
Ecuador, en los ponchos de la region de .Lauramal‘ca ezn
Cusco y en los tejidos de la araucania chilena y argenti-

na. También se sigue utilizando este métod.o de tefiido
milenario en los chales de San Miguel '(Ca]amarca, I‘De-
r4). En esta técnica los hilos de la urdimbre se cqbien
antes de empezar a tejer y se amarran con ofras fibras,
formando el disefio en “negativo”. Asi_, al momento del
tefiido, el colorante no penetra en los hilos cubiertos (:317 el
dibujo queda en el color original de la lana'o del aigo 4n.
El nombre indigena con que se conoce e‘l‘ ikat en la zona
del Cusco es watay, voz que significa “amarrar”.
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Textiles en el Per®: prehispanico

Grande fue la admiracién y el asombro que los espafioles
sintieron, al llegar al Perd, por la cantidad y calidad de
las telas que iban encontrando en las tierras recién des-
cubiertas. Constataron la existencia de numerosos y enor-
mes depdsitos de textiles de todo tipo en las distintas zo-
nas del reino. ,

La primera noticia histérica que tenemos de los te-
jidos del 4rea central andina procede del segundo viaje
de exploracién de Pizarro en 1526. El piloto Bartolomé
Ruiz, segin relata Ferndndez de Oviedo, en su Historia
general y natural de las Indias, avistd, frente a las cos-
tas del Ecuador, una balsa velera que venia del sur y se
dirigfa hacia el norte llevando productos para traficar.
Ademds de céntaros negros y otros objetos de oro y de
plata, trafan, dice el narrador “.. .mucha ropa de diver-
sos colores de lana, e camisas e ayubas e mantas de co-
lores muy labradas, pafios blancos con franja, todo nue-
vo, para contractar; e lana de colores tinta en lana e otras
muchas cosas sutiles e muy primas, con que parescia ser
gente entendida. ..”.

La calidad técnica y artistica de los tejidos peruanos

maravill6 por igual a distintos cronistas. . Asi, el Padre
las Casas alababa la ropa de los indios del Perd, que ha-
llaba “. . .muy fina y curiosa, de diversidad de colores fi-
nisimos que hacen de ciertas yerbas. Era cosa de ver y
digna de admirar”. La habilidad de los tejedores impre-
sion6 igualmente a Francisco de Xerez, quien, estando en
Piura, tuvo ocasién de ver prendas de vestir ““...que de
Caxas trujieron (que es cosa de ver en Espafia la obra y
primeza della que més se juzgara ser seda que de lana,
con muchas labores y figuras de oro de martillo, muy
bien asentado en la ropa)”. Informa igualmente que en
Cajamarca habia “. . .casas llenas de ropa liada en fardos
arrimados hasta los techos”. Estete dice: “todas estas co-
sas de tiendas y ropa de lana y algodén eran tantas que
a mi parecer fueran menester muchos navios en que cu-
pieran. ..”.

Fernandez de Oviedo también compara los tejidos
de esta parte del mundo con las telas y tapices que él
conocia, y juzga que las peruanas estdn a la altura de
cualquier tela europea cuando refiere que los conquista-
dores .. .no sabfan determinar si (aquellos tejidos) eran
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seda o lana, segln su fineza con muchas labores o figu-
ras de oro de martillo, de tal manera asentado en la ro-
pa, que era cosa de maravilla, e que en Espafia y en todo
el mundo se estimava por muy rica e sutil obra...”

Los tejidos Inca que los espafioles tanto apreciaron
no surgian de la nada. Detrds de ellos existia una vigo-
rosa tradicidn textil varias veces milenaria.

La perfeccién y variedad de las técnicas era tan
grande desde tan antiguo que la complejidad de un pro-
cedimiento de fabricacién no indica, necesariamente, un
desarrollo tardio. Por el contrario, en especimenes suma-
mente tempranos se encuentran ya técnicas que suponen
una larga experiencia en el manejo del telar. Asi, la ta-
piceria, por ejemplo, aparece ya en el Perd en especime-
nes de Cupisnique (Chavin).

La finura en el tejido fue un aspecto que con juste-
za asombrdé a los espafioles. Sabido es que los tapices
peruanos contienen mds o menos 250 hilos de trama por
pulgada. Algunos llegan a tener hasta 500, mientras en
los tapices europeos contempordneos se cuentan en pro-
medio 85 hilos de trama por pulgada. Esto suponia la
perfeccién también en el hilado.

El hilado se desarrollé hasta convertirse en un ar-
te: los hilos que se producian eran bastante més finos
que los que hoy se fabrican a mdquina y es notable la
consistencia en la torsién. La habilidad de los hilanderos,
que debieron constituir una clase ocupacional aparte, pro-
duce hilos de hebras simples, dobles o retorcidas. Los ins-
trumentos para lograr estos prodigiosos hilos son de una
sencillez que nos desconcierta: un huso que es apenas una
varita de madera provista de un volante o tortero (por lo
general de arcilla o piedra, pero ocasionalmente de ma-
dera). La rueca como tal no existia: en la mano izquier-
da la hilandera Ilevaba una varilla en forma de horque-
ta en la que se colocaba la lana o el algodén para hilar.
A veces tenfa el copo de lana o algodén simplemente
entre los dedos.

El método de hilado era idéntico al que se practica
hoy todavia en casi toda la sierra peruana, Probablemen-
te no hay mejor descripcién de cémo se realizaba el hi-
lado que la de Garcilaso, cuando habla de la “Vida y ejer-
cicio de las mujeres casadas”. Nos dice de las indias que
eran,
tan amigas de hilar y tan enemigas de perder el tiempo
que, yendo o viniendo de las aldeas a la ciudad. . . lleva-
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ban recaudo para dos maneras de hilado, quiero decir
para hilar 'y torcer. Por el camino iban torciendo lo que
Jllevaban hilado por ser oficio mds fdcil, y en sus visi-
tas sacaban la rueca del hilado y hilaban en buena con-
servacion.

.. .Los husos hacen de cafia, como en Espafia los de hie-
r1o, échanle torteros, mas no les hace huecas a la punta;
con la hebra que van hilando le echan una lazada y al hi-
lar sueltan el huso como cuando tuercen, hacen la hebra
cuan larga pueden, recdgenla con los dedos mayores de
la mano izquierda para meterla en el huso. La rueca traen
en la mano izquierda y no en la cinta, es de una cuarta
de largo, tiénenla con los dedos menores, acuden con am-
bas manos a adelgazar la hebra y a quitar motas.

Si la hilandera se sentaba, colocaba la parte inferior
del huso en una vasija de arcilla, con lo cual éste conti-
nuaba girando uniformemente.

El telar mds comtn era del tipo que atin hoy persis-
te: el horizontal, que consta de dos varas paralelas, con
la superior amarrada a un tronco de arbol y la inferior
atada mediante una faja a la cintura del tejedor. Se usé
también el telar vertical pero parece haber sido mds po-
pular el horizontal, en que el tejedor se sienta o se arro-
dilla para tejer. Con este tipo de telar, sin embargo, un
individuo no puede tejer una tela mds ancha de lo que
alcanzan sus brazos. Asi, para ciertos mantos de Para-
cas, de grandes dimensiones, no pueden haberse emplea-
do los telares horizontales. Podemos suponer que las
grandes piezas se tejieron en telares fijos, ya sea hori-
zontales o verticales como los que Cobo menciona para
los tapices Inca y que eran hechos . . .de cuatro palos en
forma de bastidores, y ponianlos en alto arrimados a una
pared y allf iban. .. con muchos hilos y espacio haciendo
sus labores, las cuales salian muy perfectas y acabadas,
igualmente a dos haces”.

La invencién del telar se sittia hacia 1400 a.C., épo-
ca en que aparecen también la cerdmica y nuevas plan-
tas cultivadas, como el maiz. Surgen distintos cultos re-
ligiosos que crean una demanda textil; a la vez, las nue-
vas creencias se expresan en la iconografia. Por esta mis-
ma €poca se innova en la manera de enterrar a los muet-
tos y hay evidencia de que era ya costumbre proveerlos
de los varios articulos que necesitarian en la otra vida.
Naturalmente los tejidos son parte importante del ajuar
funerario.

El uso del lizo en el “verdadero” telar constituyd una
revolucién en la tecnologia textil: de ahora en adelante,
se vuelve posible producir més, y mds rdpidamente. A
partir de entonces decae el tejido llano en favor del teji-
do en telar.

El impulso de la actividad textil se debié a la com-
binacién de varios factores. Entre estos se encuentran el
descubrimiento de excelentes fibras blandas. tanto de ori-
gen vegetal (el algodén) como de origen animal (la lana
de los camélidos) que reemplazan al junco, al-maguey y
la enea. El adelanto de la agricultura y la irrigacién apor-
ta el ocio necesario para poder crear y producir una tela.
Poco a poco se van delimitando dentro de la comunidad
tareas especificas que cumplir: surgen asi, con la vida
sedentaria, los distintos especialistas.

Las fibras mds utilizadas en el Perd prehispdnico
fueron el algodén y la lana, pero no exclusivamente. El
algodén aparece desde més antiguo y en una proporcion
mayor en los tejidos de la costa, a tal punto que puede
inferirse la antigiiedad de una tela por la cantidad de al-
godén que contiene.

El algod6én ameticano (Gossypium barbadense) exis-
te no sélo en blanco sino también en color crudo. El blan-
co parece haber sido el preferido para los tejidos, y es el
que mejor se conserva hasta hoy. Los colores naturales
del algodén se aprovechaban en épocas primitivas para
obtener telas listadas en colores blanco y marrén sin ne-
cesidad de recurrir al tefiido. Se han encontrado también
telas rayadas donde estos tonos de algodén se combinan
con pigmentos rojos y azules. ,

El algodén es dificil de tefiir en comparacién con la
lana (excepto con indigo, que produce un color azul) y
sus fibras son menos lisas que las de los camélidos. En
tejidos muy primitivos, el algodén se encuentra hilado en
combinacién con otras fibras vegetales, como la asclep-
siadea.

La costa y la sierra estuvieron en constante contac-
to cultural a lo largo de su historia: en materia de texti-
les, la costa contribuyé el algodén a la sierra (que tam-
bién provenia de la selva), mientras la sierra aporta a la

costa la lana de los camélidos. Estos, entre los que se .

cuentan la llama, la alpaca, el guanaco y la vicufia, se co-
nocen en la costa en el Periodo Formativo: nos consta por
su representacién en la cerdmica Cupisnique. A pesar de
no haberse encontrado todavia sino telas de algodén en

esta regidn, es posible que se domesticaran ya estos ani-
males en aquella época. No lo sabemos. En todo caso,
la bondad de la lana como fibra textil debié interesar a
los hébiles tejedores del norte, que fueron los primeros
en ensayar técnicas como la tapiceria y la gasa.

La lana produce una hebra més lustrosa y mas pa-
reja que la del algodén y toma mejor el tinte. Las fibras
de los - camélidos aparecen en textiles de fines del Perio-
do Formativo en Ocucaje (valle de Ica) y en Paracas. Se
utilizaba la lana negra, la blanca, la gris y las de distin-
tos tonos de pardo y marrdn sin tefiir.

Las diferentes calidades de lana se asignaban a di-
versas personas seglin el rango social. Por los cronistas
sabemos que la lana de llama, guanaco y alpaca que es
mds basta, se repartia entre la gente comtn en tiempos
del Imperio, mientras la de vicufla, nos dice Garcilaso
“...por ser tan estimada por su fineza, era toda para el
Inca: de la cual mandaba repartir con los de su sangre
real, que otros no podian vestir de aquella lana, so pena
de la vida”. La lana de llama se utilizd, en tiempos pre-
incaicos, para los tejidos utilitarios. Polo nos relata que
en la sierra la lana se repartia a cada vecino de la comu-
nidad que hubiere menester ‘“para su vestido e de sus
mujeres e hijos”.

También se tejia en ocasiones el cabello humano (por
lo general, asociado con fibra de alpaca) y aun hay noti-
cia de prendas realizadas con pelo de murciélago. El te-
jido de este tipo, segtin advierte Cobo, .. .es el més de-
licado de todos”.

El tefiido de las fibras era un paso muy importante
dentro del complejo proceso de la fabricacién textil. Fray
Martin de Murda cuenta que este trabajo lo realizaban
“...indios que tenian a cargo de coger los colores con que
se tefifan las ropas, que eran tintoreros... que llaman
cauticamayos”. Era, pues, trabajo de especialistas. Las
fibras solian tefiirse antes del tejido y aun del hilado —Io
que hizo suponer a algunos espafloles la existencia de un
algodén azul en el pais, ya que veian los copos tefiidos
en este color y listos para hilar.

La habilidad de los tintoreros es evidente, especial-
mente en las prendas de Paracas, en las que se han iden-
tificado unos 190 tonos distintos. Las materias primas de
donde se obtuvieron los colorantes fueron la cochinilla

(para el rojo); el indigo (para el azul); arcilla y sus-
tancias vegetales para el amarillo y los marrones. Se afa-
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dian a éstas una cierta cantidad de hierro, Como mordien-
te se utilizé el alumbre. Del pequefio molusco conocido
como concholepas Peruviana, que se encuentra en Para-
cas, se extraia el color morado. Es interesante notar que
el colorante asi obtenido es el mismo que el del murex
brandaris, que proveia los famosos tintes de Tiro en épo-
ca de los fenicios. Las Relaciones geogrificas que man-
dé recoger Felipe II nos informan que en el valle de “La
Nazca. . . tifien la color colorada con magno, que es una
fruta de unos cardones, y que en esta fruta se crian unos
gusanos de que hacen unos panecillos que los indios 1la-
man magno, ...y lo azul tifien con papas negras que tie-
nen para el efecto; y lo amarillo tifien con las ramas de
molle cocidas con la propia agua; y lo verde tifien con el
agua cocida de la chilca y con las propias papas negras
mezcladas”.

Si es cierto que el hilado y torcido lo realizaban ma-
yormente las mujeres, también lo es que los hombres
participaban en la actividad textil. Los nifios y viejos de
la comunidad ayudarian —como lo hacen hoy— en tareas
de desgrasado, teflido y preparaciéon de fibras. Cobo re-
lata que, aun en el hilado. .. “suelen a veces ayudar los
varones, particularmente los viejos que no estdn ya para
otros trabajos”.

El hecho de que se hayan encontrado cestos que con-
tienen dtiles y herramientas de labor, junto con copos de
algodén en las tumbas de las mujeres nos informa sin
embargo, que el hilado se asocié, mayormente, con los
quehaceres femeninos.

Los tejedores precolombinos no tenian —como los
europeos— cartones con dibujos que los guiaran en el te-
jido. Pero se han encontrado pequefias telas-muestrarios,
con motivos textiles en tamafio reducido, que le servian
de modelo al tejedor. La obligacién de tejer para el es-
tado en la época incaica recafa sobretodo en las mujeres.
Sabemos por los cronistas que existian dos tipos de telas,
la de abasca y las de cumbi; mientras las primeras (es
decir, las méds burdas) las tejian las mujeres, la ropa de
cumbis, que vestian los sefiores y caciques, la fabricaban
los cumbicamayos, tejedores especializados que segiin
Cobo, eran “. . .oficiales muy primos. .. que no entendian
en otra cosa que en tejer y labrar cumbis”. Es de supo-
ner que esta especializacién tenfa, también, una larga
tradicién pre-incaica.

Desde muy temprano, a fines del Periodo Formativo
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(alrededor de 500 a.C.), se encuentran: desarrolladas ya
todas las técnicas textiles: se conoce la tela llana, el reps
o tapiceria, la gasa, la doble tela, el bordado, la técnica
plumaria, la pintura sobre tela. Existen, sin embargo, pre-
ferencias locales. Si se encuentran pocos tapices entre las
telas de Paracas-Cavernas, por ejemplo, esto se debe més
a una moda que no al desconocimiento de una técnica: los
Paracas prefirieron bordar que tejer los personajes y mo-
tivos llenos de colorido que abundan en sus prendas. En
la costa norte sabemos que existian los pintores de man-
tos, cuyo oficio —el de pintar ropa— ejercian en los di-
versos valles de la regidn.

El vestido prehispanico no era cortado y confeccio-
nado luego, como los actuales. Las camisas o unkus se
tejian todas a la medida del telar. En las prendas la cos-
tura es minima: se utiliza apenas para unir dos pafios an-
gostos y —en los unkus— para cerrar los lados, dejando
una abertura en la parte superior (a modo de manga) por
la que pasaban los brazos. Ademds del unku, las pren-
das de vestir incluyen la ttinica larga que usaban las mu-
jeres, las fajas llamadas chumpi en quechua, las faldas
y los mantos. Muy comin era también el uso de una bol-
sita para llevar la coca, conocida con el nombre de chus-
pa durante la época incaica.

La divisién en clases de las sociedades andinas se
refleja en las diferencias en el atuendo. Esta divisién re-
sulta obvia cuando se halla la tumba de un personaje im-
portante, pues la ropa es mucho més rica y variada que
la de las tumbas de las personas comunes.

Los sombreros y tocados tuvieron especial importan-
cia. Por ellos se conocia.la procedencia geogréfica de los
habitantes del imperio: segin Acosta, se reconocfan las
distintas naciones . . .en lo que se ponen sobre la cabeza,
que en unas. .. es una trenza tejida y daba muchas vuel-
tas; en otras ancha, y de una vuelta; en otras como mote-
retes, o sobrevuelos; en otras como unos bonetes altos re-
dondos; en otras como unos aros de cedazo, y asi otras
mil diferencias”. Las vinchas y turbantes o llautos de Pa-
racas y los sombreritos cuadrados de Wari son testimo-
nio del valor concedido al tocado ya et épocas anteriores.

Pero el uso que se dio a los tejidos no se agota en la
ropa. Gran cantidad de textiles tuvieron una funcién uti-
litaria. Asi, el acarreo de piedras y otros materiales pa-
ra la construccién se hacia en telas bastas. Otros tejidos
ornamentales, de dimensiones enormes, se usaron en las

paredes como adorno o en el suelo como alfombras. El
tejido, cuyas capacidades simbélicas y estéticas son mds
versétiles que las de la madera o piedra, sirvié también
para difundir mitos y propagar conceptos religiosos. Pa-
ra la élite fue un simbolo de prestigio tan necesario como
lo eran los tejidos utilitarios para la gente comdn.

Ademaés de simbolizar el rango social, los tejidos se
ofrecfan a los dioses en sacrificio, se trocaban en inter-
cambio, se pagaban como tributo, servian de homenaje a
los muertos y se conferian después de las batallas como
recompensa. Casi no habia evento o ceremonia que no
implicara'una ofrenda textil.

La importancia del tejido en el 4rea andina es incon-
testable, pues el arte textil constituye el germen desde el
cual se desarrollaron las demds artes pldsticas. De €l pro-
ceden las formas y estilos que luego se expresardn con
otros medios en la cerdmica, la arquitectura, el tallado en
madera, la escultura en metal o en piedra. El tejido con-
fiere asi una unidad a la civilizacién andina a lo largo de
su historia.

Los més antiguos especimenes textiles del Perd son
las piezas de cuerda y las canastas encontradas en las
cuevas de Guitarrero, en el Callején de Huaylas, al pie
de la Cordillera Blanca, que datan del noveno milenio an-
tes de Cristo. Hacia el sexto a quinto milenio, se empie-
zan a tejer fibras mdas flexibles. Mediante la adopcién de
técnicas como las del entrelazado, anillado y anudado, se
producen entonces bolsas y otros tejidos eldsticos. En la
peninsula de Paracas, que habria de convertirse en famo-
sisimo centro textil, aparece, hace unos 5000 afios, un pue-
blo de pescadores que ademds de fabricar soguillas, cuet-
das, anzuelos, redes de pesca y esteras para techar sus
habitaciones, teje también coberturas funerarias con fi-
bras de cactus y junco, realizadas con técnicas varias (en-
trelazado, anillado).

Las primeras telas de algodén aparecen en el pre-
cerdmico, alrededor de 2800 a.C. Se trata de fragmentos
encontrados en el sitio de Huaca Prieta, en el valle de
Chicama, y realizados mediante un procedimiento comple-
jo de entrelazado. Aunque se trata todavia de una técni-
ca pre-telar, la decoracién ya es estructural, es decir, el
dibujo estd conseguido a través de la técnica entrecruzan-
do los hilos de la urdimbre con los de-la trama. De la zo-
na de Asia, en la costa central, procede un manto de al-

godén, también del pre-cerdmico, con un dibujo de set-
pientes bicéfalas: éste serd uno de los motivos textiles
mas durables a través de los afios. Tanto los fragmentos
de Huaca Prieta como los de Asia proceden de basurales,
pues todavia no se acostumbraba enterrar a los  muertos
con sus pertenencias.

Algunas caracteristicas de disefio, color o estructura
son tan pronunciadas que identifican una tela con una re-
gién o perfodo particular. Asi, entre los fragmentos de
Huaca Prieta se hallé un motivo de ave — probablemen-
te un céndor— cuya figura, con alas desplegadas, se pre-
senta a la vez de frente (el cuerpo) y de perfil (la cabe-
za). Esta figura se emparienta con-las que aparecen mds
tarde, en el Periodo Formativo Tardio, en el arte litico de
Chavin y constituye un antedecente importante de este
estilo.

Durante el perfodo Chavin se desarrolla una gran ac-
tividad textil, tanto técnica como artistica, de la que lamen-
tablemente no nos quedan sino muy pocos ejemplos. Apa-
rece, entonces, el telar y, con él, nuevas técnicas como las
de la tapiceria, la gasa y el brocado. En Supe (costa nor-
te) y en Carwa (al sur de Paracas) se encuentran telas
pintadas de extraordinaria fuerza pldstica. Un disefio re-
currente muestra a un personaje — probablemente una
deidad— que tiene en las manos varas o baculos termi-
nados en cabezas de serpientes. La cara muy angulosa
manifiesta una caracteristica influencia Chavin en el tra-
tamiento rectangular de los ojos y en la gruesa boca re-
presentada con colmillos entrecruzados. La religién y el
estilo artistico de Chavin son dominantes hasta alrededor
del afio 500 a.C. Al decaer la hegemonia de la cultura
Chavin, surgen grupos en las distintas regiones que de-
sarrollan estilos locales. El arte textil refleja estas va-
riadas tendencias que dan lugar a maneras tan diver-
sas como son las de Moche, Paracas o Nazca.

La costa notrte, dadas las lluvias ocasionales que caen
en la regién, nos ha legado pocos especimenes del arte
del tejido. En el perfodo Intermedio Temprano, sin em-
bargo, la cultura Mocha (o Mochica) habfa desarrollado
un notable progreso textil. Por la pictografia de una va-
sija Chicama podemos imaginar lo que serfa un taller de
tejedores; otras representaciones en la cerdmica mues-
tran a mujeres dedicadas a las tareas del hilado. Un ané-
lisis del vestuario utilizado por los personajes Moche re-
vela su diversidad y riqueza; son especialmente intere-
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santes los elaborados tocados, realizados con gran fan-
tasia.

El hallazgo de dos cementerios en Paracas, en la cos-
ta sur, en 1925, constituye uno de los descubrimientos més
espectaculares en lo que a textiles se refiere, En las tum-
bas de Cerro Colorado y de Cabeza Larga, conocidas co-
mo ““Cavernas” y “Necrdpolis”, se encontraron cientos
de momias envueltas en fardos, que contenfan cantidades
asombrosas de tejidos de distinta hechura. Algunos, los
mas extraordinarios, son los famosos ‘“mantos de Para-
cas”, que constituyen verdaderas pinturas bordadas con
aguja sobre fondo de tela llana.

Més de cuatrocientos fardos fueron excavados en
Paracas: algunos contenfan de 40 a 50 telas de diversa
calidad y finura que, junto con otros objetos como armas,
agujas de coser, cerdmica, peines, mates, collares de plu-
ma y concha, narigueras de oro y abanicos de plumas,
constitufan el ajuar funerario de los paraquefios entre los
siglos VI a I a.C.

Las prendas de vestir comprenden turbantes, (he-
chos de una tira o cinta muy larga) ; mantos con flecos
bordados; unkus; una falda angosta que se sujetaba al-
rededor de las caderas y un pequefio taparrabos. Las
tumbas muy ricas contenfan diez o mds mantos, y unos
veinte unkus ademds de piezas mds pequefias.

Estas telas no se hallaban directamente sobre el
cuerpo: estaban puestas unas sobre otras, dobladas, en-
volviendo al fardo. La mayoria de las prendas aparecen
nuevas, sin huella de haber sido usadas. Se cree que los
fardos eran extraidos periédicamente y que se iban afia-
diendo nuevas ofrendas textiles a las tumbas.

De la época “Cavernas” quedan méscaras de algo-
don pintadas (halladas sobre todo en el sitio de Ocucaje,
en Ica). En éstas aparece el motivo de un personaje hu-
mano cuyo ‘“cabello” termina en serpientes bicéfalas.

La uniformidad en la finura de elaboracién de estas
telas .supone la existencia de especialistas en el tefiido,
hilado, tejido y bordado. Se piensa que podrian haber exis-
tido instituciones como las del Acllahuasi o las Mamaco-
nas del incanato, dedicadas a su fabricacién.

Varios estilos y épocas se superponen en Paracas:
hallamos aqui el final de la iconografia procedente de
Chavin y las primeras fases de la cultura Nazca. Las te-
las son de algodén en las primeras épocas; més tarde, en
los estilos Nazca, se utiliza la lana (por lo general con

22

urdimbre de algodén) para las telas finas y el algodén
queda relegado a los tejidos ordinarios usados como en-
voltorios.

La libertad de motivos de los mantos se logra gra-
cias al uso de la aguja. Al no estar cefiidos a tratar los
dibujos “‘estructuralmente”, los bordadores crean sus
propias formas: éstas son menos rigidas y geométricas
que las de “Cavernas”, limitadas por el telar. Nos admi-
ran hoy los personajes representados: algunos llevan ar-
mas de guerra o béculos; otros aparecen con cabezas
—trofeo en las manos. Las serpientes, felinos y aves son
recurrentes. A menudo la figura humana estd combina-
da con patas de céndor y lleva una nariguera con bigotes
que la asemeja a un felino. Hemos perdido la clave de
lo que signific6, en el mundo de Paracas, esta iconogra-
fia tan rica en cromatismo y en formas. Sélo podemos in-
tuir que estos personajes pertenecen al mundo religioso
de una cultura que vivié en estrecho contacto con lo sa-
grado.

El estilo Nazca surge al final del Gltimo perfodo de
Paracas; hay cambio en las técnicas, se recutrre al tapiz
y al brocado, se va abandonando el bordado y se empie-
zan a expresar nuevos conceptos religiosos. La principal
preocupacién religiosa en la cultura Nazca era la ferti-
lidad agricola. Un nimero cada vez mayor de motivos na-
turales como peces, aves y felinos aparece en estas telas.

Hacia el siglo VI d.C., la influencia del imperio Wa-
ri se hace sentir en la costa, lo que se traduce por un nue-
vo cambio en el estilo textil.

Los tejidos de este periodo sobrepasan en mucho la
calidad y variedad de estilos anteriores en cuanto a esti-
lizacién de formas, armonia de color y extrema finura
del hilado. La técnica mds caracteristica es el tapiz, uti-
lizado en la fabricacién de unkus. Estos se tejen en dos
mitades, horizontalmente, de modo que para confeccionai-
los se necesitan telares de mds de 1m. 70 de ancho. Esta
técnica representa una innovacidén hasta entonces no em-
pleada. La altura de la pieza tejida es de unos cincuenta
centimetros. Al final, las dos piezas se unen por los ori-
llos de modo que la urdimbre forme el ancho de la ca-
misa y la trama el largo. .

El arte Wari contiene fuertes influencias del estilo
Tiahuanaco —lo que motivé que, hasta no hace mucho,
los tejidos de este estilo se conocieran como “Tiahuana-
co de la costa”. Esta identificacién se debid, sobre todo,

a la presencia en la iconografia de personajes alados que
aparecen en las piedras de Tiahuanaco. Estos, llamados
“&ngeles”, estdn asociados con cabezas de ave o de feli-
no y llevan un béculo en la mano. En general los moti-
vos se presentan en “bandas” y a veces se alternan e in-
vierten. Estos motivos se alejan poco de las convenciones,
aunque progresivamente se van haciendo més abstractos
y estilizados y es més dificil reconocer los elementos que
provienen de los “dngeles” de Tiahuanaco. Sin embargo,
el ojo, la espiral, la “escalera” son siempre formas recu-
rrentes. Otra caracteristica de estos unkus es que, en los
bordes, se produce una compresiéon y deformacién de
las figuras que se hallan en las bandas centrales.

Estos motivos copian las imédgenes del culto Tiahua-
naco que se extendié a Wari (Ayacucho) y que luego, con
la expansion de esta cultura, Ilegé hasta la costa.

Muy caracteristicos de Wari son los gotrros de cua-
tro. puntas con dibujos geométricos realizados en tercio-
pelo (técnica de simili-velours).

Después de la decadencia del estilo pan-peruano de
Wari, antes de la emergencia del Imperio Inca, existe,
nuevamente, un periodo de regionalizacién en los esti-
los textiles. En la costa norte aparece Chimd (o Chimor) ;
en la costa central surge Chancay y en el sur el estilo
Ica-Chincha.

La cultura Chimd es conocida por sus grandes ciu-
dades y centros arquitéctonicos, asi como por su excelen-
cia en la metalurgia. La influencia de la arquitectura y
del trabajo en metal se traduce en sus telas, cuyos dise-
flos derivan de esas otras artes. Entre los personajes re-
presentados aparece a menudo uno con un tocado pareci-
do a un tumi (o cuchillo ceremonial) invertido. Las telas
adornadas con plumas fueron muy utilizadas por los chi-
mus. Sabido es, por ejemplo, que entre los seguidores de
Naymlap, el legendario fundador de Lambayeque, se en-
contraba Llapchillulli, diestro en el oficio de confeccio-
narlas. La técnica plumaria consiste en utilizar plumas
de diversos colores de manera que formen disefios sobre
un tejido llano de algoddén. Se logran asi superficies su-
mamente decorativas, cuya brillantez y colorido produci-
ria un efecto andlogo al que provocaban en Europa las
sedas, comparadas. con las telas mds comunes de lana
o lino.

Esta época de desarrollos regionales es también épo-
ca de integracién; el culto a Pachacamac ejerce una in-

fluencia a lo largo de toda la costa, y hay noticia del in-
tenso intercambio realizado por mercaderes en la region
costera. Esta vinculacidn se traduce en el estilo textil, y
las telas de Chimid muestran estrecha conexién en sus
motivos can las de Chancay y Pachacamac en el centro y
con las de Chincha e Ica en el Sur. '

Los tejedores de Chancay se hallan entre los més

imaginativos: la calidad y cantidad de telas producidas

por ellos es indice de la importancia que se adjudicaba a
este arte. Los motivos de peces y aves marinas son los
preferidos, junto con los del felino, todos ellos muy geo-
metrizados. Las finas gasas y las telas “reticulares”, las
conseguidas mediante el procedimiento de tie-dye (o plan-
ghi), se encuentran al lado de los tapices kelim y de las
telas pintadas. Constituyen éstas una de las primeras ma-
nifestaciones del arte pictérico en el Perd y, aunque su
objetivo parece haber sido el lograr una versién mds mo-
desta de los mantos tejidos, resultan tener para nosotros
la intencidén y el valor que asignamos a un cuadro. Hay
en ellas una espontaneidad de composicién no sujeta al
ritmo del telar y sus motivos alcanzan dimensiones que
permiten una expresién mds libre de la fantasfa, Las for-
mas se revelan como primitivas, elementales, logradas
mediante el trazo del dibujo —la linea— y no el color.
Este queda reducido a los ocres, negros, naranjas y ma-
rrones.

. Las figuraciones de estas telas nos enfrentan a un
universo mégico y poético cuya significacién intuimos,
pues si bien no llegan a revelarnos su misterio, nos en-
cierran en él.

~ Con la expansién Inca en el siglo XV se difunde un
“estilo cuzqueflo” de vestimenta que adoptan los cura-
cas y caciques locales, mientras el pueblo continiia utili-
zando los estilos tradicionales.

La actividad textil fue sumamente desarrollada en
el Tahuantinsuyu: sabemos que la mit’a textil (es decir la
obligacién de tejer para el estado) practicamente iguala-
ba a la mit'a agricola.

Entre los disefios de la época Inca, fue muy durable
el de la estrella de ocho puntas, hallado en diversas re-
giones de la costa. También de esta época son los toca-
pus, que constituyen motivos diversos encuadrados den-
tro de un rectdngulo y organizados en damero, en los que
algunos estudiosos han querido ver una suerte de jero-
glificos. Las ilustraciones del cronista Guaman Poma nos
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muestran a los distintos Incas vistiendo camisas decora-
das con estos focapus, signos que habrian podido leer las
castas nobles y sacerdotales.

Con la llegada de los espafioles no cesé la industria
textil: los conquistadores aportaron sus modas, que in-
fluyeron sobre los estilos locales. Aprovechando la des-
treza y la maestria de los tejedores, se instituyeron ‘“‘obra-
jes” dedicados a la produccién de tejidos. En ellos se pro-
ducfan telas sencillas, como el “cordellate”, cuya trama
formaba cordoncillos y era utilizado para pantalones grue-
sos y mantas; la bayeta, el sayal para alforjas, la jerga,
. el pardillo y otros similares. /

Pero fueron los tapices llamados ‘“de Transicién”
los que hicieron evidente el mestizaje en el arte textil.
Estos acogen en sus temas y figuraciones los motivos pro-
venientes de los tapices europeos, incorporidndolos a la
antiquisima tradicién autéctona. ,
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Conservacion de textiles

La costa del Pert ha permitido la preservacién de un vas-
tisimo ndmero de tejidos que, protegidos por las condicio-
nes del desierto, han resistido firmemente los embates
del tiempo.

Desgraciadamente, la extrema fragilidad de los te-
jidos los convierte —una vez excavados— en objetos su-
mamente precarios. Su conservacién es tarea urgente si
queremos que permanezca el legado que los nos apor-
tan. Una tela arqueoldgica, ademéds de ser algo bello en
si, es también —ya lo veiamos— un registro de los mdl-
tiples aspectos de una cultura y constituye un dato pre-
cioso para el investigador.

El arte y la industria del tejido representaron en el
antiguo Peri una de las mds importantes fuentes de ac-
tividad y trabajo desde hace milenios. Como evidencia de
ello tenemos hoy cantidades de productos textiles guar-
dados en museos y colecciones. Lamentablemente estas
telas, en muchos casos, estdn almacenadas y expuestas
sin tener en cuenta un criterio de conservacion.

En un pafs que cuenta con pocos elementos para po-
der explicar las sociedades prehispanicas— mno existie-

ron, en el Perd, cddices como en México— los textiles
juegan un papel importantisimo como portadores de in-
formacién. Su estudio y conservacién es, pues, un deber
tan inaplazable como lo son la conservacion y estudio de
los monumentos arquitectonicos y otras reliquias del pa-
sado histérico y'artistico nacional.

La tierra preservé durante cientos de afios este le-
gado textil que hoy se destruye por accién del clima, de
la flora y fauna parasitaria. Es necesario rescatarlo y
asegurar su sobrevivencia, si queremos trasmitir a las
generaciones venideras este riquisimo patrimonio cultural.

Causas del deterioro en los tejidos

Los tejidos son objetos de naturaleza orgénica. Una
vez excavados, son muy sensibles a la manipulacion, a la
accién quimica, a la contaminacién ambiental, al oxigeno,
la luz, a la suciedad, a la humedad, a la temperatura, a
los insectos y a los micro-organismos.

Las principales caracteristicas de una tela son su re-
sistencia y su flexibilidad. Si bien es verdad que estas
varfan segin la naturaleza de las fibras y la estructu-
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ra de los hilos y del tejido, son ellas las que nos informan
sobre el estado en que se encuentra la tela. Cuando las
fibras estdn deterioradas, muestran menor resistencia
a la tensién y tienen menos flexibilidad.

Una regla esencial para la conservaciéon de textiles
es la de darles siempre un trato muy cuidadoso. Causa
comtn del deterioro es una inadecuada manipulacidn,
que produce la rotura de fibras ya débiles de por si.

La conservacién de un tejido presupone, primero, un
conocimiento de las caracteristicas quimicas, fisicas y fo-
toquimicas del objeto y el estudio de la compatibilidad
de ese objeto textil con otros elementos con que entra en
contacto. En segundo lugar, supone una intervencién que
controle la interaccién objeto-medio ambiente y preserve
y revitalice las cualidades intrinsecas del objeto textil.

Fl tratamiento del medio ambiente es indispensable
para la buena conservacién de los textiles. Se sabe que
los 4cidos y alcalis se pueden formar debido a las sales
que contienen los tejidos que han estado enterrados y que
ello se agrava por la presencia de una excesiva humedad.
Las fibras de los tejidos precolombinos son de origen ve-
getal (celuldsicas) y animal (proteinicas). Los 4cidos hi-
drolizan (despolimerizan) las fibras celulésicas y los 4l-
calis hidrolizan a las fibras proteinicas. En un ambiente
hdmedo y caluroso estas reacciones quimicas se aceleran.

La oxidacién de la celulosa por accién del oxigeno
del aire es otro proceso quimico que deteriora el tejido.
Esta reaccidn es lenta en aire seco, pero su efecto es ace-
lerado en un medio himedo donde se acrecienta por la
presencia de algunas sales de hierro, cobre, niquel y por
la accién de la luz. Asi, cuando un tejido proviene de una
excavacion, no debe guardarse en una bolsa de plistico
en espera de clasificarlo, pues el aire hiimedo que se con-
densa dentro de la bolsa favorece reacciones quimicas
que destruyen el material textil.

El oxigeno del aire interviene en muchas de las re-
acciones quimicas que causan deterioro. Se ha compro-
bado que la disminucién de este elemento aumenta la re-
sistencia de los colorantes y disminuye la hidrélisis de las
fibras celuldsicas.

Otra causa de dafio al tejido son los organismos vi-
vos, en especial las larvas, polillas y coledpteros diver-
sos que atacan la queratina, asi como los micro-organis-
mos, tales como hongos y bacterias, que producen man-
chas y causan deterioro a las fibras celulésicas. Estos or-
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ganismos se desarrollan en la oscuridad, el calor y la in-
movilidad. Los insectos atacan mds facilmente los mate-
riales protefnicos, mientras que los micro-organismos ata-
can mayormente a las fibras celulésicas. Los insectos son
mas dificiles de controlar, ya que se desarrollan en dis-
tintas humedades relativas y a temperaturas variables.
Un ambiente donde no corre el aire, si es muy hdmedo,
es mucho mds peligroso para los tejidos que la seque-
dad, pues favorece la descomposicién bioldgica e intensi-
fica la accién destructiva de la luz. Para luchar contra el
moho y los efectos nocivos de la humedad, debe mante-
nerse la tasa de humedad relativa en una cantidad infe-
rior a 70% (El1 100% de humedad relativa es la cantidad
maxima de agua que el aire puede absorber a cualquier
temperatura. El aire seco tiene una humedad relativa de
0%).

De todo lo anterior se desprende que es urgente con-
trolar la humedad y la temperatura en los museos patra
aminorar los efectos nocivos producidos por ciertas reac-
ciones quimicas, asi como para impedir la propagacién de
insectos y micro-organismos dafiinos.

Los tejidos, una vez tratados, deben conservarse
—idealmente— en un ambiente que contenga mds o me-
nos 60% de humedad relativa. Si ésta es superior al 70%,
favorece la apariciéon de los micro-organismos y acelera
la decoloracién de los tejidos. La humedad relativa infe-
rior al 40% hace que los tejidos pierdan algo del agua ab-
sorbida y se vuelvan quebradizos y frégiles. La tempera-
tura deberd mantenerse entre 15 y 25 grados centigrados.
En caso de no contar con un equipo de acondicionamien-
to de aire, habrd que dar atencién preferente a la elimi-
nacién del polvo y de las impurezas. Es necesario enton-
ces airear periddicamente el ambiente, pasar frecuente-
mente una aspiradora y utilizar fungicidas e insecticidas.

En vitrinas y gabinetes herméticos se puede reducir
la humedad del aire utilizando el gel de silice que viene
en forma de cristales “reveladores”: estos son azules
cuando secos; se tornan rosados cuando se hallan satura-
dos de humedad. Para poder volver a utilizar estos cris-
tales ya humedecidos, bastard secarlos en una estufa a
110° C., hasta que se vuelvan nuevamente de color azul.
Los cristales se colocan sobre un recipiente en los espa-
cios que se quiere deshumedecer, tales como gavetas, ga-
binetes o anaqueles de vitrinas. El poder de absorcién de
esta substancia es enorme. Se ha constatado que en una

atmdsfera muy htimeda, 3 kilos de gel de silice por me-
tro cuadrado de gaveta mantienen la tasa de humedad en
55. Una manera sencilla y barata de reducir la hume-
dad es poner trozos de tarsana en los gabinetes donde se
guardan las telas.

La Iuz es uno de los agentes de deterioro que cau-
sa los dafios mds insidiosos e irreparables. Todos los te-
jidos son vulnerables a su accién. El ritmo de deterioro
depende de la naturaleza y de la intensidad de la luz, de
las fibras, de los tintes, de la humedad del ambiente. La
luz natural resulta més nociva que ciertas formas de ilu-
minacién artificial. Los tubos fluorescentes, que emiten
mds rayos ultravioletas, son mds peligrosos que las bom-
billas de filamento de tungsteno. En general, las ondas
cortas de la luz visible y las radiaciones ultravioletas son
la causa de mayores dafios.

Siempre que sea posible, la iluminacién con luz na-
tural se hard protegiendo las ventanas o las vitrinas con
filtros o resinas que absorban las ondas ultravioletas. Es-
tos filtros tienen una duracién determinada y deberan
cambiarse periédicamente. Es indispensable, en el caso
de no tener filtros, utilizar cortinas que aminoren el efec-
to de la luz a la vez que dejan pasar cierta iluminacién.

Los focos incandescentes emiten, en parte, radiacio-
nes infra-rojas que producen calor. Este tipo de ldmpa-
ra deberd ser colocado a una distancia prudencial de los
tejidos. Como regla general, se debera tener los tejidos
alejados de la luz tanto como sea factible. Naturalmen-
te, es imposible no iluminarlos si se les tiene en exhibi-
cién. Un buen consejo es no dejar las mismas telas en
exposicion por mucho tiempo. Una rotacién permitird que
sufran menos los efectos nocivos de la luz. Es recomen-
dable que una tela que se exhibe tres meses, permanez-
ca luego en el almacén por un afio. Después de seis me-
ses en exhibicién, se recomienda almacenar la tela por
varios afios.

Es indispensable que un museo que posea una co-
leccién de textiles tenga las condiciones adecuadas para
su preservacién. Esto significa contar con un lugar de al-
macenamiento y dep6sito donde las telas se hallen en am-
biente controlado, asf como con una area de trabajg y con
el personal especializado para practicar las técnicas de
conservacién que los tejidos requieren.

Creacion de un Centro de Conservacién
Textil en el Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia de Lima

El Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia
de Lima no contaba con un departamento de conservacién
textil hasta el afio 1977. La situacién de la coleccién era
clamorosa: varios cientos de telas arqueolégicas se ha-
llaban montadas en cajas de madera y vidrio, mal dobla-
das y peor resguardadas de la humedad. Algunas habian
sido invadidas por la lluvia; otras, comidas por insectos,
lentamente se desintegraban. Pesaba sobre ellas la ame-
naza de una pronta y segura desaparicién. Este departa-
mento se cred gracias al donativo de la Fundacién Augus-
to N. Wiese, que construyd el local para el Centro de
Conservacion Textil, mientras que UNESCO/PNUD, a
través del Proyecto Regional del Patrimonio Cultural An-
dino, establecié un programa para la formacién de espe-
cialistas en conservacién de tejidos.

La participacién de UNESCO/PNUD consistié en be-
car a estudiantes de conservacidn y en establecer y coor-
dinar el curso, que contd con la asistencia de profesores
peruanos y extranjeros.

Este Primer Curso de Conservacién de Textiles Pre-
colombinos tuvo lugar en el Museo Nacional de Antropo-
logfa y Arqueologia (dependiente del Instituto Nacional
de Cultura) del 4 de mayo al 9 de diciembre de 1977. El
objetivo del curso era dar comienzo a la formacién de es-
pecialistas en preservacién del patrimonio textil, ofrecien-
do una visién amplia, cultural y tecnoldgica, de lo que
fue el arte textil peruano, a la vez que ensefiando los
métodos y técnicas para su conservacion.

El curso se dividié en dos partes: la primera tuvo
una duracién de doce semanas, de mayo a agosto 1977;
la segunda consistié en un periodo de cinco meses (agos-
to-diciembre) del mismo afio. Esta segunda parte estu-
vo restringida a un ntimero limitado de “Auxiliares de
Conservacién’ que participaron en todas las tareas que
les asigné el Departamento Textil del museo, de acuer-
do con la rutina de su actividad y a partir de programas
de adiestramiento practico-profesional. El ntmero de es-
tudiantes estuvo limitado a diez en la primera parte; pa-
ra el periodo de adiestramiento profesional se acepté a
cinco participantes.
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Podian solicitar inscripcién en el curso los egresa-
dos o estudiantes de arqueologia, los conservadores de
objetos culturales y las personas con conocimientos de
costura y artesania textil.

El Proyecto Regional de Patrimonio Cultural Andi-
no UNESCO/PNUD concedié cinco becas para el curso de
tres meses, consistentes en una asignacién mensual. Pa-
ra el periodo de adiestramiento profesional, el Proyecto
proveyé una asignacién adicional de subsistencia para cin-
co becarios.

El equipo de profesores estuvo conformado por el
Dr. Luis Guillermo Lumbreras Salcedo, entonces Direc-
tor del Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia;
el Profesor Edouard Versteylen, Curador del Departa-
mento Textil del Museo Nacional de Antropologia y Ar-
queologia; la Dra. Pat Reeves, Conservadora de Los An-
geles County Museum of Art (becada por la Comisién
Fulbright) ; la Dra. Ruth Shady, Jefe del Area de Inves-
tigacién del Museo Nacional de Antropologia y Arqueo-
logia; la arquedloga Rosa Mendoza Fernindez, Investi-
gadora del Departamento Textil del Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia, la sefiora Valerie Miré Que-
sada, Conservadora Auxiliar del Departamento Textil
del Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia y
Coordinadora del curso; la sefiora Olga Nakamine de
Wong, Experta en Conservacién Textil y el Dr. Alfonso
Castrillén, Profesor de arte de la Universidad de San

" Marcos.

Las materias del curso se agruparon en:
Materias de Arqueologia
Materias de Museografia
Materias de Especialidad en Textiles.

Estas se impartieron como sigue:

Arqueologia General, a cargo de la Dra. Ruth Shady;
Estudio de Fardos Funerarios, a cargo de las Profesoras
Hilda Vidal V. y Rosa Mendoza F; Elementos de Arqueo-
logia Andina, Drs. Luis G. Lumbreras y Arturo Ruiz; Ele-
mentos de Museografia, Dr. Alfonso Castrillén; Amndlisis
Textil, Profs. Edouard Versteylen, Félix Caycho y Wilfre-
do Loayza; Conservacion Textil, Prof. Pat Reeves; Asis-
tentas: Valerie Miré Quesada y Consuelo Urbano; Técni-
cas de Elaboracién de Tejidos, Edouard Versteylen. Asis-
tenta: Consuelo Urbano; Arqueologia Textil Andina,
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Profs. Edouard Versteylen y Miriam Vallejos; Progra-
mas Especiales Complementarios, Valerie Miré Quesada.

El programa consistié en seis horas y media de cla-
ses por dia, con asistencia obligatoria. Al finalizar el cut-
so, se extendié un certificado de eficiencia a todos los
alumnos que rindieron satisfactoriamente y cumplieron
con los requisitos del curso.

Condiciones para la preservaciéon y
conservacion de textiles

El primer paso, al practicar la conservacién, es estu-
diar las telas para comprender su composicién material.
Es necesario conocer las caracteristicas de las fibras a
la vista, asi como por medio del contacto téctil. Igual-
mente, deberd identificarse los métodos de fabricacién y
técnica, asi como su procedencia.

La clave de la preservacidn estd en el buen mante-
nimiento de la tela en todo momento y no solo en el la-
boratorio de conservacién. Las propiedades fisicas y qui-
micas de los textiles responden de manera més critica a
los procedimientos de almacenaje y mantenimiento que
de los objetos artisticos hechos de otros materiales, tales
como la cerdmica, la madera o el metal. El almacenamien-
to de los textiles deberd ser, pues, independiente del de-
posito de esos otros objetos. Se debe manipular un teji-
do lo menos posible. En condiciones ideales, un tejido al
que se ha logrado dar un grado de estabilidad se preser-
vard mejor si se le coloca muy liso sobre una plataforma
de soporte hecha de material quimicamente inerte, en un
depésito sin luz y con un ambiente controlado. No obs-
tante, los tejidos de un museo, dadas las caracteristicas
del mismo, se ven expuestos constantemente a la luz, al
polvo, al manipuleo, al trabajo en el laboratorio. La fle-
xibilidad y la naturaleza absorbente de las fibras texti-
les las hace muy susceptibles al polvo, a las manchas, a
la luz y al deterioro debido al movimiento mecénico. Ca-
da vez que se toca una tela, ya sea para transportarla, es-
tudiarla o tratarla, corre peligro de degradacién material
o estructural. Ademds, se le adhiere el polvo y la sucie-
dad natural de las manos. Es esencial el mantener las
manos limpias siempre que éstas entren en contacto con
un tejido.

La superficie de la mesa de trabajo es otro lugar
que estd constantemente en contacto con la tela. No es
recomendable utilizar en el 4rea de trabajo mesas con su-

perficies duras tales como madera, formica o vidrio, pues-
to que la tierra y el polvo tienden a depositarse sobre
ellas. Esta suciedad se transferird al tejido. Se impide
que esto suceda utilizando mesas con tableros de Tec-
noport o mesas cuyos tableros se acolchan con algodén
y se revisten luego con un doble forro de popelina o to-
cuyo. La superficie debe ser suave y lavable; el forro su-
perficial debe poder retirarse y lavarse cuando sea nece-
sario. Asi se evita asperezas sobre la mesa, que tendrd
una superficie lisa que no ofrezca peligro de enganchar
ni ensuciar el tejido.

Es demds insistir en que nunca deberd haber comi-
da en el 4rea de trabajo. Fumar, por cierto, estard total-
mente prohibido.

Procedimientos de conservacién

Al llegar una tela al departamento de conservacién,
lo primero que se hace es fotografiarla para conocer el
estado en que llegé a manos del conservador. Después
de fotografiar el tejido, se procede a registrarlo en una
ficha que quedard en el departamento de conservacién.
Alli se detallan las medidas, la procedencia, la funcién
del tejido, las técnicas y colores empleados. Se describe
el estado de la tela: si estd completa o incompleta, des-
hilachada, carbonizada (totalmente o en parte); si el co-
lor es bueno ;si estd alterado totalmente o en parte, etc.

Es importante lograr una buena descripcién de la
tela, pues ello evita el manipuleo innecesario cuando al-
gln investigador quiera estudiarla, ya que serd fécil ha-
llar la tela deseada sin tener que mover los demés te-
jidos.

Sabido es que una tela arqueoldgica no pasa direc-
ta y mégicamente de la tumba al museo: muchas veces
viene de manos de huaqueros y de comerciantes que han
causado dafios adicionales al tejido, ya sea recortdndolo,
pegdndolo, tratando de parchar huecos, etc. Se tratard
siempre, en lo posible, de devolverle su apariencia pri-
mitiva.

La superficie irregular y peluda de las telas confec-
cionadas con fibras naturales las vuelve muy suscepti-
bles al polvo y a la suciedad. Esta se introduce en lps in-
tersticios de la tela y no solamente afecta la apariencia
del textil, sino que puede causarle dafio, especialmente
en ambientes donde el calor y la humedad favorecen la
propagacién de insectos, micro-organismos y ultra micro-

organismos. Una tela es mucho mds vulnerable sucia que
limpia. La limpieza de la tela es, pues, un paso muy im-
portante en el proceso de conservacidn.

La tierra seca y algunas sales pueden limpiarse f4-
cilmente con un pincel o brocha muy suave. Es muy efec-
tivo el uso de una aspiradora para extraer la suciedad de
un tejido. La aspiradora doméstica puede utilizarse pa-
ra ello, teniendo cuidado de emplearla con el aditamento
de un cepillo blando. La operacién se realizard a través
de una malla protectora.

Cuando a simple vista se detectan manchas de hon-
gos (manchas verdes, moradas), se recurre a la fumi-
gacidn. -

Con este procedimiento se eliminan también las lar-
vas de insectos, especialmente las polillas. Hay que te-
ner cuidado de utilizar un fumigante que no destruya los
tejidos.

Una manera fécil de fumigar es poner cristales de
Thymol sobre un recipiente de vidrio o losa (no me-
talico) que se coloca cerca del tejido a fumigar, en un
ambiente cerrado. Sobre el plato con Thymol se colo-
ca un foco (fuente de calor) que se mantiene encendido
mientras. dure el proceso de fumigacién, de manera que
el calor producido disipe los vapores del fumigante. Se
tendrd cuidado de poner el tejido a una distancia pruden-
cial de la ldmpara. Estas fumigaciones pueden hacerse,
por ejemplo, al interior de un gabinete hermético, o si
se trata de tejidos mds pequefios, al interior de una bol-
sa de pléstico grande (del tipo utilizado en las tintore-
rias), o al interior de una campana de vidrio, etc.

La conservacién moderna se abstiene de lavar tan-
to como sea posible. Se recurre al lavado cuando hay
manchas de barro que no salen ni por aspiracién ni con
pinzas o pincel. El agua es entonces el mejor disolvente
para impureza ordinarias y para ciertas sales. Solamen-
te se someten al lavado aquellos tejidos que puedan re-
sistir al manipuleo al que tendrdn que ser expuestos y
cuyos colores sean firmes. Todos los colores se prueban
para cerciorarse de que son indelebles en el agua. Para
ello se pone la tela sobre una toalla blanca; con un go-
tero se deja caer una gota de agua sobre cada color_. Si
éste destifie sobre la toalla, no se deberd lavar esa pieza.

Seguidamente se hace la misma prueba utilizando
una solucién de agua con detergente al 1% (EI detergen-
te deberd ser neutro especial). Se vuelve a comprobar
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si el color es resistente. -Si no hay alteracién, se puede
proceder al lavado.

Una vez tomada la decisién de lavar un tejido, éste
se coloca en una red protectora (hecha de dos tules) que
se fija con grandes puntadas en todos los bordes de la
tela. Al centro se le hacen algunas puntadas en cruz y
se sujeta igualmente alrededor de los huecos si los hay.
El tul sirve de soporte para lavar el tejido y permite un
mejor manejo de la tela en el agua, ya que el tejido es
mucho més fragil cuando estd mojado.

Es conveniente, en lo posible, utilizar agua que no
sea “dura”; si el agua lo es, puede tratarse con un pro-
ducto que la suavice, tal como un fosfato complejo que
se comercializa con el nombre de Calgon. El agua asf
tratada permite que espume el jab6n, mientras que en el
agua “dura” los compuestos de cal y magnesio en solu-
cién forman con el jabén un precipitado insoluble. El
tratamiento del agua es indispensable si se usa jabdén pa-
ra el lavado. El empleo de.un detergente sintético es de-
seable en los casos en que el agua es “dura”.

Los detergentes sintéticos reducen la tensién super-
ficial del agua, mojan mejor el tejido, emulsionan las
grasas y envuelven las impurezas, manteniéndolas en sus-
pensién hasta el momento de ser eliminadas por el en-
juague. El detergente deberd ser neutro y desionizado,
utilizado en una solucién al 1% y a baja temperatura. Es-
te tipo de detergente conviene particularmente a los te-
jidos de lana. ‘

Los detergentes en polvo de uso doméstico no de-
berdn usarse para lavar tejidos arqueoldgicos, ya que
contienen ciertos elementos indeseables como el blanco
optico.

Cualquier . tipo de recipiente o lavadero que tenga
las dimensiones adecuadas podra servir para el lavado:
se trata de escogerlo con sentido comtn. Un recipiente
ancho y poco profundo es preferente a uno que tenga
mucho fondo; deberd evitarse el metal (salvo el acero
inoxidable). Si el recipiente es esmaltado no deberd es-
tar desportillado.

Durante el proceso de lavado, los tejidos deberan ex-
tenderse bien, dejando que floten en el agua. Muy sua-
vemente se golpean con la mano. Primero se ponen en
agua sola, luego en el agua con detergente.,

Se enjuagan dejando que corra sobre ellos agua fria,
teniendo cuidado de que ésta no caiga directamente so-
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bre la tela para no dafarla.

Una vez lavada la tela, se procede a secarla. Esto
deberd hacerse inmediatamente después del lavado. Se
extiende la tela sobre una toalla y se cubre con una se-
gunda toalla. Se presiona bien. Se retira la red protec-
tora de tul recortando las puntadas una por una y sacén-
dolas con pinzas. Luego se coloca la pieza sobre una ma-
Ila de plastico montada sobre un bastidor en un lugar en
que haya una corriente de aire. Antes de que termine de
secar, cuando atin conserva algo de humedad, se cuadra
la tela.

Cuadrar significa alinear las tramas y las urdimbres
perpendicularmente en la forma como estaban cuando
dejaron el telar. Es decir, al cuadrar se corrige la forma
de la pieza. Esto se hace prendiendo el tejido sobre la
superficie de la mesa con-alfileres inoxidables. (Es im-
portante que los alfileres sean inoxidables, pues de -otro
modo se puede enmohecer el tejido) . Se tiene cuidado de
ponei pocos alfileres y de modo que pasenentre los hi-
los del tejido sin coger las fibras. Usando lineas guias
se controlan los margenes de la pieza. Estas lineas guias
se hacen con pabilo que se sujeta a la mesa por un extre-
mo; al otro extremo se amarra el pabilo a un trozo de
cldstico, para asi poder levantarlo facilmente y alinear
el borde de la tela con esa guia.

Si la tela no se ha lavado antes de cuadrarla, se hu-
medece con vapor. Para ello se pasa una plancha a va-
por a unos quince centimetros encima de la tela (sin to-
carla con la plancha) dejando que el vapor penetre a tra-
vés de ella. Sino se cuenta con una plancha de este tipo,
se moja la superficie del textil con un atomizador muy fi-
no, teniendo cuidado de que se humedezca todo por igual,
para que no se produzcan manchas.

Cuando el textil ha sido aspirado, lavado, secado y
cuadrado, y antes de almacenarlo o montarlo, se vuelve
a fotografiar. En una ficha se registran notas detalladas
sobre la conservacion a que ha sido sometido.

Hay tejidos que no necesitan ser montados sobre
una tela protectora, especialmente cuando se trata de pie-
zas pequeflas. Para almacenarlos, es indispensable sin
embargo que tengan un soporte; éste puede ser un car-
tén (neutro en lo posible). El tejido se pone bien estira-
do, envuelto en papel sin dcido sobre el cartén y se le co-
loca otro cartén por encima. Se envuelve luego en papel
de seda (papel tisti). Todo esto se envuelve nuevamente

con papel tipo Kraft (que habrd que cambiar cada diez
afios) . Lo ideal es utilizar papel sin celulosa, pues los
papeles a base de madera sueltan resinas que a la larga,
pueden dafiar el tejido.

Las fajas y cintas se almacenan enrrollindolas al-
rededor de un centro de espuma pléstica antes de envol-
verlas; esto resulta mejor que entre cartones dado su
largo.

Los paquetes que contienen los tejidos se amarran
con cordel o pabilo, teniendo cuidado de que quede el en-
voltorio hacia arriba —es decir, que para abrir el paque-
te no tenga que dérsele la vuelta. Es muy importante que
sobre el paquete quede muy bien identificado el textil
con el cddigo de registro. Hay que tener especial cuida-
do de no usar tinta ni plumén para escribir, pues podrfan
traspasar el papel y llegar a la tela.

Algunos tejidos grandes o maés fragiles necesitan
ser consolidados antes de almacenarse. En el caso de
mantos o unkus, se forran con una tela de algoddn pre-
viamente lavada, de una textura y color apropiados. El
forro sostiene el tejido y distribuye el peso. La pieza se
cose con puntadas invisibles al forro; todos los huecos se
sujetan cuidadosamente. Para almacenar estas piezas se
les enrolla alrededor de un tubo hecho de varios pliegos
de papel Kraft. Se enrollan con el forro hacia afuera y
se les intercala papel de seda (en lo posible, que no con-
tenga 4cidos). Lo mejor es realizar esta operacién entre
dos personas, teniendo cuidado de que la tela esté muy
lisa y no forme pliegues que quiebren las fibras. Los te-
jidos que no tienen forro o tela de soporte se enrollan
con la cara hacia afuera.

Cuando se trata de mantos muy grandes, se enrollan
sobre tubos de material pléstico que son mds resistentes
(Los tubos de 4 6 5 pulgadas de didmetro que se venden
para desaglie resultan dtiles).

Después de enrollar, se empaqueta el tubo o rollo
en papel Kraft. Se amarra en los extremos y al centro
con pabilo. La parte mds lisa del papel deberd quedar
hacia adentro. Se marcars estos paquetes con el nidme-
ro de registro y cualquier otra informacién pertinente.
Estos tubos deberdn guardarse en gabinetes o archivado-
res, pasdndoles por dentro una varilla de metal que re-
pose sobre soportes salientes.

Una tela montada y almacenada sobre bastidor tie-
ne la ventaja de estar lista para la exhibicién. Se debe-

ra recurrir para ello a bastidores de madera de cedro que
no se apolillan. Se lija bien la madera del marco y se le
trata pintdndolo con Duramad o Pentaclorofen en
una solucién en alcohol al 5%. Estos bastidores se fo-
rran con una tela sin textura, sin brillo, lo més neutra
posible para que no distraiga del textil. Un beige es el
color indicado; debe ser de material resistente y bastan-
te tupida para poderla tensar. Para tensarla y forrar el
bastidor, se engrampa a la madera por la parte de atrés
del marco. Se tiene cuidado de que queden bien dere-
chos (horizontales y verticales) los hilos del tejido.

La pieza textil se monta al centro del bastidor, mi-
diendo para que quede igual espacio a todos los lados.
Para centrar el textil, se hacen primero lineas guias so-
bre la tela de fondo. La pieza se cose con puntadas en
forma de grilla cuadriculada, desde el centro hacia afue-
ra. Se tiene cuidado de pasar la aguja entre los hilos,
sin tirar demasiado. Las puntadas, invisibles, se dan ca-
da tres pulgadas, mds o menos; se sujetan bien las par-
tes mas débiles.

Es bueno forrar el marco de los bastidores con to-
cuyo; se evita as el ensuciarlos al manipularlos. Los bas-
tidores con las telas asi montadas se guardan horizonta-
les en gabinetes herméticos.

Para exhibirlos, se les pone Plexiglas delante y Nor-
dex perforado por detrds, Io que permite la ventilacidn.
El Plexiglas se sujetard al marco con tornillos y angulos
metalicos. Se evitaran los clavos, pues el clavar produce
vibraciones dafiinas para las fibras.

Los tejidos que no estdn montados (cosidos) sobre
bastidores se pueden exponer sobre bastidores o sopor-
tes que se disponen en un dngulo de 45°, Asf se sostie-
nen sin necesidad de costura.

En caso de tener que embalar una tela (por ejem-
plo, al prestarla para una exhibicién fuera del museo),
es necesario tomar ciertas medidas de proteccién. Asf, se
deberd cubrir el bastidor con un papel de seda y una 13-
mina de Poroflex en el lado del tejido; encima se re-
cubrird con una funda de algodén de color oscuro. Num-
ca debe transportarse un bastidor con un vidrio puesto,
ya que al romperse se dafiarfa el tejido. Las piezas de
menor tamaflo pueden colocarse juntas en un cajén de
madera adecuado, con relleno entre ellas, para que no se
muevan o golpeen. Los bastidores de gran tamafio (man-
tos, faldas, etc.) pueden protegerse con cartén corruga-
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do en lugar de fundas de tela. En cada caso se rellena-
ran los vacfos con almohadillas de paja, esponja u otro
material que impida que el textil se golpee.

La conservacién textil requiere una larga paciencia
y una gran dedicacién. Necesita, sobre todo, de personas
que amen esta expresién estética y que estén dispuestas
a salvaguardar este valioso patrimonio cultural,
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